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Flerstammig musikundervisning i forskola
Ylva Holmberg och Ann-Christine Vallberg Roth

Sammanfattning

Tidigare studier inom musik och forskola i nordisk och svensk forskoleforskning har oftare fokuserat
ldrande an undervisning (Vallberg Roth 2018). Inom omradet Eary Childhood Music Education rader
det brist pa forskning som berdr sjélva processen att undervisa och teoretisering av den. | ett sam-
verkansprojekt har didaktiska grundfrégor fatt fungera som en bro mellan process och teoretisering.
De didaktiska frédgorna har dven bidragit till att flytta fokus frén larande till undervisning i deltagande
forskollarares musikundervisning. Syftet med foreliggande studie ar att utveckla kunskap om vad
som kan kanneteckna musikundervisning i forskola. Didaktiskt orienterad abduktiv analys har genom-
forts av 349 skriftliga dokument och 63 filmtimmar fran 121 forskolor/avdelningar i tio kommuner.
Resultatet visar spar av flera infallsvinklar och variation av narmanden vilket leder till flerstimmig
musikundervisning, dels utifran musikens flera dimensioner (akustisk, emotionell, existentiell, moto-
risk-kinestetisk och strukturell), dels utifrdn musikundervisningens flera aspekter (konst-, hantverks-
och vetenskapsorienterade).

Multi-voiced music teaching in preschool

Abstract

Earlier Nordic studies of music in preschool have often focused on learning rather than teaching (Vall-
berg Roth 2018). Within the area of Early Childhood Music Education there is a lack of research con-
cerning the teaching process itself and the theorisation of it. In this collaborative project with preschool
teachers regarding music teaching, the didactic questions are used as a bridge between process and
theorisation. These questions, together with the music teaching contribute to shifting the focus from
learning to teaching. The aim of the project is to develop knowledge about possible characteristics of
music teaching in preschool. Didactically oriented abductive analysis has been implemented using 349
written documents and 63 hours of video recordings from 121 preschools/preschool departments in
ten municipalities. The result shows traces of multiple and varying approaches of a multi-voiced music
teaching partly from the many dimensions of music (acoustic, emotional, existential, motor-kinesthetic
and structurall, partly from music teaching’s many aspects (art, craft, and science).

Bakgrund elevens perspektiv och bort fran innehallet

och delvis bort fran lararen ocksa. Intrycket
| en didaktisk triangelrelation mellan eleven, ~ forstarks om man tittar pa tidigare studier
l&raren och innehdllet har, enligt Nielsen  inom férskola i nordisk férskoleforskning,

(2006b), intresset flyttat sig i riktning mot vilka ofta fokuserat ldrande snarare an un-
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dervisning (Vallberg Roth 2018). De senaste
studierna inom faltet musik och forskola i
Sverige speglar liknande tendens (exem-
pelvis Ehrlin 2012; Holmberg 2014; Lagerlof
2016; Still 2011; Wallerstedt 2010; Wassrin
2016). Sjélva processen att undervisa och
hur det kan teoretiseras, alltsd musikut-
bildningens praktik, skriver Young (2016)
att forskare delvis har asidosatt och att det
kan ha lett till ett gap mellan forskare och
praktiker. Ett satt att overbrygga gapet kan
vara att anvanda ett didaktiskt perspektiv
for att kritiskt diskutera utbildningsmal,
innehall och metod (Rolle 2017). En didak-
tisk grundfréga handlar om vad som ar vik-
tigt att lara och darfor att undervisa i. Och
det ar med hjalp av de didaktiska frégorna
(jfr Comenius 1657/1989; Uljens 1997) som
fokus i denna studie flyttas frén larande till
undervisning i deltagande forskollarares
musikstunder. Studien ingar i ett samver-
kansprojekt.'

| foreliggande artikel ar begreppet un-
dervisning centralt och formuleras som i
skollagen:

sadana malstyrda processer som under
ledning av larare eller forskollarare
syftar till utveckling och larande genom
inhamtande och utvecklande av kunska-
per och varden. (SFS 2010:800)

Aven om "varfér just musik-frdgan” kanske
kan ses om oldslig sa ar det anda centralt
att reflektera over musikens funktion i
forskolan. Musik i forskolan har over tid
legitimerats som uppfostringsmetod,
kommunikation, larande och som barnens
ratt (Holmberg 2014). Att musik ingar i
forskolans uppdrag framgar tva ganger i
Laroplanen for forskola (SKOLFS 16 :1998).
Dels i samband med forskolans uppdrag
och vardegrund:
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Att skapa och kommunicera med hjalp
av olika uttrycksformer sdsom bild, sang
och musik, drama, rytmik, dans och rg-
relse liksom med hjalp av tal och skrift-
spak utger bade innehdll och metod i
forskolans stravan att framja barns utve-
ckling och larande. (SKOLFS 1998: 16: 10)

Dels i samband med forskolans mal och
riktlinjer, utveckling och larande: forskolan
ska strava efter att varje barn

utvecklar sin skapande forméaga och sin
formaga att formedla upplevelser, tankar
och erfarenheter i manga uttrycksformer
som lek, bild, rorelse, sang, musik, dans
och drama. (SKOLFS 1998:16: 12)

Aven om begreppet dmne/amnesinnehall
inte anvdnds s& ndmns i laroplanen alltsa
musik (i sammanhanget som en upprékning
tillsamman med sang, rytmik, dans och
rorelse) som ska vara bade mal och medel i
forskolans verksamhet. | en studie (Asplund
Carlsson, Pramling och Pramling Samu-
elsson 2008) visar det sig att estetisk verk-
sambhet (inkluderat musik] i forskolan ibland
fokuserar form (gorande) snarare &n inne-
hall och da riskerar att till och med bli enbart
form utan innehall. | férskolan har alltsd mu-
sikstunder ofta fokuserat utom-musikaliskt
innehall, det vill sdga dar musik &r medel for
att uppna andra mal, exempelvis socialisa-
tion, sprak och matematik (Holmberg 2014).
| foreliggande artikel ar det darfor en poang
att lyfta fram musik som innehall snarare an
som metod och undervisning i musik sna-
rare an enbart larande.

Syftet med foreliggande artikel ar att,
med koppling till samverkansprojektet’,
utveckla kunskap om vad som kan kan-
neteckna musikundervisning i forskola.
Féljande fraga &r vagledande: Vad kan kan-
neteckna musikundervisning i forskola?



| forskningsprojektet knyter vi an till skift-
ande teoretiska ingéngar och deltagarna
provar olika teoriinformerade undervis-
ningsupplégg. Didaktiska fragor anvands
genomgaende i alla uppldgg. Sammantaget
utprdévas och sammanflatas de teoriinfor-
merade undervisningsuppldaggen i det alter-
nativa begreppet flerstammig undervisning
och sambedomning. Flerstammig handlar i
sammanhanget om flera infallsvinklar och
variation av narmanden. Projektets forsta
undervisningsupplagg fokuserar musikun-
dervisning, darfor syftar artikeln specifikt
till att utprova begreppet flerstammig mu-
sikundervisning.

Nedslag i tidigare forskning

Early childhood music education beskrivs i
en forskningsoversikt av Young (2016) som
expanderande med ursprung i varierande
akademiska discipliner. Forskningen har
gatt frén att identifiera och definiera nor-
mativa modeller for musikalisk utveckling
som skulle kunna anvandas universellt
pd alla barn till att fa syn pd& hur barn ut-
vecklas individuellt och nyanserat. Young
(2016) framhaller att det finns ett gap mel-
lan forskare och praktiker vilket delvis kan
bero pa forskares &sidosattande av musik-
utbildningens praktik, sjalva processen att
undervisa och hur detta kan teoretiseras.
Mellan 2016-2018 finns det 14 artiklar
utifrdn orden music, education, early child-
hood, preschool (sokning i ERIC via EBSCO
14/12 2017). Studierna kretsar kring musi-
kaktiviteter, musik och lek, musik och social
interaktion, musik och sprak, musik och
appar samt forskollarares uppfattning i re-
lation till musik i forskola. Ingen av studierna
anvander sig av ett didaktiskt perspektiv.
Musik och forskola sammankopplat
med didactics/didaktik ger betydligt farre
studier. Rodriguez och Alvarez (2017) un-
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dersoker forskollarares uppfattningar om
didaktik och musikmateriel som ar tankt
att framja musik i forskoleverksamhet. De
refererar till en bred definition av didaktik
och namner musikmetodiker som Dalcroze,
Orff och Kodaly. Grunderna for musikunder-
visning utmanas standigt och Rolle (2017)
betonar behovet av att vara oberoende och
for detta behdver vi vara kritiskt tankande
och d& behover vi argument. Trycket att le-
gitimera musikundervisning gor att vi kan
hamna i transfereffekten vilket gér musiken
instrumentell snarare an estetisk. Forfatta-
ren tar upp didaktik som ett satt att tanka
kritiskt om utbildningsmal, innehall och
metod, vilket &r fragor som han menar bor
ta plats i lokala diskussioner.

- Musikupplevelsen iir alltsd inte enbart
forankrad i det musikaliska objektet,
utan beror snarare pd forbindelsen mel-
lan musiken och den upplevande perso-
nen med varierande forutsittningar att
uppleva olika dimensioner i det musika-
liska fenomenet.

Sammantaget kan det vara av intresse att
i forskning overbrygga gapet mellan teori
och praktik genom att (dta musikundervis-
ningens praktik med undervisningsproces-
sen och dess teoretisering vara i centrum
(jfr Young 2016). Som teoretisk resurs kan
didaktisk teori genomsyra saval forskares
som forskollarares arbete i olika faser, i
planering, genomférande, uppfdljning samt
i analys av musikundervisning i forskola.

Didaktik, flerstammig
undervisning och musik

Utifr&n Jank och Mayers (1997) resone-
mang har didaktik tva sidor. Den ska dels
beskriva "undervisningsverkligheten sadan
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den &r”, dels "foresld hur en battre under-
visning bor se ut” (Jank och Meyer 1997: 47).
Med begrepp som bor eller ska kan det tol-
kas som om en viss normativitet forordas.
| foreliggande artikel ar det snarare kritisk
didaktik som &r av intresse (jfr Biesta 2011;
Brostrom 2012; Brante 2016), en didaktik
som kan tolkas handla om att forbereda in-
divider for en oppen och oforutsedd framtid.

| foreliggande artikel oppnas det upp
for en flerstimmig musikundervisning dar
flerstdmmig avser flera réster i manga
stammor, vilket kan oversattas till flera
infallsvinklar och variation av narmanden
(Vallberg Roth 2018). Begreppet flerstam-
mig undervisning har inspirerats av Dysthe
(1993), men kan i detta sammanhang ses
utvecklat och prdovas som redskap for
kritisk reflektion, vilket kan inkludera olika
aktérers perspektiv (versioner], skiftande
vetenskapliga grunder och beprovade erfa-
renheter (Vallberg Roth 2018).

For att kunna diskutera musikunder-
visning och principer for exempelvis val
av innehall behdver vi ha en bakomlig-
gande forestallning om musikens sarskilda
egenskaper och funktioner. Det innebar,
skriver Nielsen (2006a), att musikdidaktiska
reflektioner grundar sig i en specifik syn pa
musik. Nielsen lyfter hur musikens mening
kan uppfattas ligga i dess struktur, men att
det ocksa kan vara nagot som ligger utan-
for som ar avgorande. Nar vi fornimmer ett
musikaliskt forlopp upplever vi inte en rad
enkla ljud med vissa bestamda egenskaper
som klangfarg, intensitet och tonhdjd. Mu-
sikalisk mening blir det, utifrdn Nielsens
perspektiv, forst nar det forekommer en
perceptuell bearbetning av de mottagna
sinnesintrycken.

Utifran Nielsens syn pa vad musik kan
vara sa finns det en férbindelse mellan
meningen med musiken och manniskors
upplevelse av den. "Noget i den ene sva-
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rer til noget i den anden” (Nielsen 2006a:
137). Musikupplevelsen &r alltsd inte enbart
forankrad i det musikaliska objektet, utan
beror snarare pa forbindelsen mellan mu-
siken och den upplevande personen med
varierande forutsattningar att uppleva olika
dimensioner i det musikaliska fenomenet.
Det ar detta som gor att vi kan tanka att
musik inte enbart bestar av vissa struktu-
rella sardrag som kan beskrivas i tekniskt
betonad fackterminologi, utan nagot som
ocksa har mening djupare placerat i objek-
tet (musiken). Utifrén detta resonemang ser
Nielsen (2006a) musik som ett "mangspek-
trat meningsunivers” pa det satt att musik
erbjuder en méngfald upplevelsemdjlighe-
ter och har flera dimensioner:

Musikkens struktur udger blot visse di-
mensioner i et sammenhangende me-
ningsspektrum og fgrerind i/er forankret
i andre dybere placerede meningslag af
fx kinetisk-motorisk, emotionel, andelig,
eksistentiel art. (Nielsen 2006a: 136)

Om vi relaterar denna férstaelse av musik
till musikdidaktik i forskola sa kan dimen-
sionerna ses som utgdngspunkter for mu-
sikundervisning. Det kan vara ett satt att
kvalificera musik som innehall. Ferm (2012)
foreslar att dimensionerna skulle kunna ses
som potentiella kunskapsformer for musik
i forskola. | foreliggande artikel provas hur
teorin om musikens flera dimensioner kan
ses som en resurs for flerstammig mu-
sikundervisning i forskola.

| forskolekontext har begreppet amne
forekommit i termer av amnesblock i
malstyrningsdokument for férskola 1982
(Socialstyrelsen 1981: 43). | foreliggande
artikel anvands begreppet amne i samband
med referens till Nielsen (2006a). Musik &r
utifrén Nielsens (2006a) satt att se det, ett
amne som kan vila pa ett basdmnesfun-



dament som rymmer bade konst-, hant-
verks- och vetenskapsorienterade aspekter
(se Figur 1). Nielsen (2006a) jamfor amnet
musik med fysik och hur undervisning i fysik
hamtar sitt innehall fran vetenskapsfacket
fysik. Om vi versatter denna tankegang till
musik s& skulle innehallet i musikunder-
visningen kunna grundas i musikvetenskap
(musikens scienta-aspekt). Vi kan har in-
vanda, skriver Nielsen, att musik inte forst
och framst ar en vetenskap, utan en konst-
art (ars-aspekt), musikundervisningen kan
dé grundas i musik som konstamne snarare
an vetenskap. Det som utmarker konstam-
nena ar att de vander sig till vara sinnen.
De bygger alltsa inte pa intellektuell-ver-
bal forméaga, utan snarare pd upplevelse.
Innan musik upplevs behdver den skapas
och frambringas vilket kan kopplas sam-
man med hantverksmassiga moment av
praktisk karaktar som att spela, att sjunga
och att dansa.

Om nu undervisning i musik baseras pa
konstnarliga aspekter kan det, enligt Niel-
sen (2006a), tankas att musikteori och ver-
balsprdk skulle vara av mindre betydelse
for undervisning i amnet. Musik kan inte
Gverséttas till verbalsprak, da vore ju mu-
siken overflodig, men med sprakets hjalp
kan vi belysa manga aspekter av musiken.
Musikvetenskaplig terminologi for musi-
kaliska fenomen ar en forutsattning nar
lararen exempelvis ska diskutera och gora
val infor, under och efter sin undervisning.
De musikvetenskapligt grundade begrep-
pen skriver Nielsen (2006a) har dock inget
egenvarde, utan behdver finnas i relation till
upplevelse, som ett samspel mellan am-
nets ars- och scienta-aspekter.

Begreppet flerstammig musikunder-
visning bottnar alltsd dels i flerstammig
undervisning (Vallberg Roth 2018], dels i
Nielsens (2006a) breda férstdelse av musik
som mangspektrat meningsunivers.
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[ Undervisningsamne J
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Figur 1: Undervisningsamne efter Nielsen 2006a:
110. Musik ar ett undervisningsamne som kan
vila pa ett basdmnesfundament som rymmer
bade konst-, hantverks- och vetenskapsoriente-
rade aspekter.

Metod

Empirin som anvands i artikeln kommer
frdn ett didaktiskt informerat undervis-
ningsupplagg som genomfordes i ett sam-
verkansprojekt under 2016 och fokuserade
musik." Forskollarare har genom sina
planeringar (177 dokument], genomfdérande
(63 filmtimmar) och uppféljning (172
dokument) av sin undervisning genererat
empiri som de laddat upp pd plattform
tillganglig for oss forskare. De skriftliga
dokumenten omfattar totalt cirka 80 000
ord. Materialet kommer fran 121 férskolor/
avdelningar i tio kommuner. Analys-
enheten pd datanivd utgdrs av ord-
data och audiovisuella data och kan i
analysarbetet ses som kompletterande
varandra. Projektet foljer Vetenskapsréadets
forskningsetiska riktlinjer (2017)".
Praxiografisk forskningsprocess har
inspirerat metodologin och kan beskri-
vas som en process “in turning implicit
knowledge into explicit. This implies a high
degree of interpretation” (Bueger 2011: 6).
| denna stravan, att vanda implicit kunskap
till explicit tar praxiografen avstamp i ob-
servationer, tal och handlingar som tolk-
ningar av relaterad implicit kunskap for att
identifiera "moments in which participants
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themselves tend to articulate implicit mea-
ning” (Bueger 2011: 6).

Abduktiv analys

Analysen kan pa metodologisk niva beskri-
vas i termer av en abduktiv analys med en
alternering mellan teoriladdad empiri och
empiriladdad teori, varvid badda successivt
omtolkas i skenet av varandra (Alvesson
och Skéldberg 2008; Peirce 1903/1990).
Analysen handlar om att identifiera spar
och monster i "ord-data” och "audio-visu-
ella data” i forhallande till studiens syfte
och fragor. Didaktiska fragor utgér bade
redskap i praktikerna och analysfrégor i
var studie (jfr Alvesson och Skéldberg 2008;
Rapley 2011).

- Med sitr kroppsuttryck formas det
musikaliska uttrycket, musiken foljer
rorelsen.

| den empirindra analysen har det skett en
nara bearbetning: vi har last, lyssnat och
tittat igenom allt material flera gdnger och
partiellt transkriberat samt markerat fram-
tradande ord i relation till didaktiska fragor.
Av utrymmesskal redovisas enbart analys-
resultatet for den didaktiska vad-fragan i
artikelns resultatdel. | ett teorindra analys-
led har spar i empirin relaterats till tidigare
forskning och begrepp med koppling till
musikens meningsdimensioner och mu-
sikamnets aspekter (Nielsen 2006a). Denna
teorindra analys av skiftande innehallsliga
aspekter utifrdn musikens manga menings-
dimensioner och undervisningsamnets tre-
delade basamnesfundament utmynnar i ett
begreppsprovande fokus av flerstammig
musikundervisning.

Urval av citat och utdrag fran transkrip-
tioner gors i forhallande till att de exempli-
fierar sparen i materialet p& minst skrym-
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mande och samtidigt mest tydliga satt.
Den férsta resultatdelen bygger p& empiri
fran hela materialet och kan ses som ett
kontextualiserande paraply for den andra
resultatdelen. | den andra resultatde-
len presenteras tva férdjupande exempel
utifran den i empirin vanligast forekom-
mande dimensionen (den strukturella).
Valet av exempel gors dels for att visa en
patagligt forekommande strukturell di-
mension: tempo, dels for att visa variation:
klangfarg.

Resultat

| den forsta resultatdelen provas musikens
flera dimensioner som innehallsliga per-
spektiv for flerstammig musikundervisning
i forskola utifran empirin som helhet. | den
andra resultatdelen prdovas musikens flera
dimensioner och aspekter i relation till tva
fordjupande undervisningsexempel.

Vad? Musikens dimensioner och varierande
aspekter som innehallsliga perspektiv

Ett satt att kvalificera musik som innehall i
undervisning i forskola ar att lyfta fram det
som Nielsen (2006a) beskriver som musi-
kens olika dimensioner, vilka alla kan vara
utgangspunkt for val av innehall.

Musikens akustiska dimension kan i en
forskolekontext handla om hur musik ater,
att identifiera och ké&nna igen musik. P& en
forskola sitter en forskolldrare pa golvet
med fyra barn, cirka ett till tvd &r gamla.
Forskollararen satter pa musik och ett barn
kommenterar: "musik”. Forskollararen
bekraftar med sitt svar: "Ja, den kommer,
lyssna.” Musiken spelas fran bandspelaren
och barnet kommenterar "Dar”. Undervis-
ningen kan tolkas handla om att klargora
vad musik kan vara. | en annan undervis-
ningsstund staller forskolldraren fragan:
"Vad ar musik”? Nagra barn lyfter hant-



verksmomenten sjunga, spela och dansa,
men ett lyfter fram sammanhang dar man
kan forvanta sig att musik kan finnas med
exempelvis under "lek”, "pa fest” och "me-
lodifestivalskonsert”™. En del av musikens
akustiska dimensioner kan handla om att
relatera ljud och/eller musik till tidigare
erfarenheter. Flera forskolor arbetar med
ljud som kan finnas i narmiljon, exempelvis
ljudstyrkan frén cyklar respektive mopeder.
| samtal konkretiserar barn ljudupplevel-
sen med hjalp av associationer: "later som
en skruvmejsel” eller "en diamant”.

Musikens emotionella dimension kan
handla om kanslor som upplevs och for-
medlas i musikaliska sammanhang. En as-
pekt av den emotionella dimensionen kan
handla om hur det kénns att géra nagot till
musik. Forskollararen kopplar ibland bar-
nens svar till musikteoretiska begrepp som
allegro (glatt, hastigt) och grave (allvarligt,
tungt). En emotionell dimension kan ocksd
handla om sdngtexter som férmedlar ett
visst innehall, exempelvis att man kan be-
héva ndgon som “stoppar om en och kra-
mas lite grann”.

Musikens existentiella dimension kan i
forskolekontext handla om att hantera livet
och vérldenioch med musik, att f&a mojlighet
att uppleva musik, att musik kan vara en del
i livet. En sangtext handlar om vad livet vore
utan dig och mig. Dimensionen kan ocksa
knytas till viljan att vara med i musikun-
dervisning: "Vad vill jag?” "Vad tycker jag
om?” Vid ett tillfalle ber forskollararen de
barnen som tycker om musik att racka upp
en hand. | ndgot exempel férfinas fragan till
att réra ett specifikt gitarrsolo. Vid manga
undervisningsstunder far barnen majlighet
att valja sang. Nagot som ibland visar sig
vara komplext om inte forskollararen eller
de andra barnen kan samma sang och da
inte, om behovet uppkommer, kan stoétta.
Ménga barn vill garna spela instrument,
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men det finns ocks& undervisningsstun-
der dar de inte vill spela. Vid flera tillfallen
ombeds barnen spela solo. Det vavs in pd
varierande satt, genom att forskollararen
ar nyfiken pa att fa hora hur instrumentet
later, om instrumentet fungerar, eller om
det gar att spela starkt och svagt. Det kan
tolkas som att forskolldrarna pa olika satt
gor att det ar fokus pa instrumenten sna-
rare &n pa férméagan eller modet att spela
solo.

En dimension av musik ar det kineste-
tiskt-kroppsliga vilket i en forskolekontext
kan handla om rorelse och fysiska intryck
och uttryck i relation till musik. Att uttrycka
musik med kroppen eller att rora kroppen
fritt till musik. Att se kroppen som utgangs-
punkt for undervisning i musik. Barn som
far dirigera sina kamrater kan tolkas som
exempel p& musik som rorelse. Med sitt
kroppsuttryck formas det musikaliska ut-
trycket, musiken foljer rorelsen. Vid nagra
undervisningsstunder ber forskollararen
barnen att visa musiken med kroppen,
allts@ som en illustration av musiken, vil-
ket kan tolkas som exempel p& musik och
rorelse.

Exempel p& musikens strukturella di-
mension kan i en forskolekontext handla
om n&gon av musikens grundstenar. Det
kan vara musikens rytm, melodi, harmoni,
klangfarg, dynamik och musikens form
(Campbell och Scott-Kassner 2014) eller
taktart, puls, tempo och tonhdjd (Waller-
stedt och Pramling 2010: 39). Vanligast
forekommande i foreliggande studie ar dy-
namik och tempo. Aven klangfarg, musika-
lisk form och tonhojd férekommer medan
tvd tankbara innehall, taktart och harmoni
inte forekommer. Kanske kravs det mindre
kunskap i och om musik for att arbeta med
tempo och dynamik an exempelvis taktart
och harmoni.
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Tempo och klangfirg - tvd férdjupande
exempel

Den didaktiska vad-frégan i undervis-
ningsstunderna i musik kan ocksa relate-
ras till och analyseras med musikamnets
tredelade basamnesfundament konst-,
hantverks- och vetenskapsorienterade as-
pekter (se Figur 1) som resurs. En konst-
orienterad musikundervisning kan fokusera
sinnlig upplevelse. En vetenskapsorienterad
musikundervisning kan fokusera en intel-
lektuell-verbal férmaga, i ett forskolesam-
manhang kan det handla om att anvanda
musikvetenskaplig terminologi. En hant-
verksmassigt orienterad musikundervisning
kan fokusera sjalva gorandet av praktisk
karaktar, att spela, sjunga och dansa. Det
ena av nedanstdende exempel pa undervis-
ningsstund behandlar det vanligt forekom-
mande malet tempo och det andra exemplet
tar upp det mindre vanligt forekommande
malet klangfarg.

Tempo
Ur ett musikteoretiskt perspektiv kommer
begreppet tempo fran latinets tempus,
tid och italienskans tempo tid, hastighet
(Astrand 11975-1979). Musikens flode base-
ras pa pulsen i musiken, musikens motor.
Pulsens hastighet brukar benamnas som
musikens tempo. Varje ton inom musikens
tempo kan ha varierande hastighet eller
tidsvarde. Tempo kan latt forvaxlas med to-
nernas tidsvarde, men korta tidsvarden kan
forlopa lika snabbt och snabbare i ett mu-
sikstycke i langsamt tempo som de kortaste
tidsvardena i ett stycke i snabbt tempo.

| planeringen framgéar att malet for
musikstunden ar att "utveckla barnens
formaga att urskilja olika tempo genom att
de far uppleva tre olika tempovaxlingar via
olika uttrycksformer”. Urskiljning av tempo
kan tolkas som vetenskapsorienterad un-
dervisning. Men aven upplevelse lyfts, vilket
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kan tolkas om konstorienterad undervis-
ning. | planeringen namns framst sanger
vilket kan synliggora en hantverksoriente-
rad undervisning.

| genomférandet deltar fem barn, cirka
ett &r gamla och filmen &r 13 minuter lang.
Inledningsvis sitter de i cirkel pa en rund
matta. Forskollararen borjar med att ta sina
hander bakom ryggen samtidigt som hon
gor ett ljud: "BRRR". Detta kan tolkas spela
igédng introduktionsfasen dar musiken tidigt
satts i centrum och far vara det som "fan-
gar” barnen. Det gor att undervisningsstun-
den startariupplevelsen, i det konstnarliga.
Att ha en specifik, kanske aterkommande
"start-sang” skulle i samband med de allra
yngsta barnen pa férskolan kunna handla
om att arbeta utifrdn musikens akustiska
dimension, att kanna igen vad som ar musik
och/eller musikundervisning kan vara.
Négra av barnen foljer forskollararens
exempel och de bérjar sjunga hejsédngen
"god dag god dag”. Som 6vergang och liten
ledtrad till ndsta sang staller forskolldraren
frégan: "Ska vi sjunga och klappa for dig?” |
det hantverksmassiga momentet med nam-
nsangen sjungs en vers per barn vilket féljs
av nagon form av rorelse i andra halvan av
sangen. Forskollararen uppmanar barnen
att vara med och sjunga genom att saga
"kom igen”, uppmaningen sags i musikens
tempo och flode. Denna del kan tolkas tan-
gera musikens emotionella och existentiella
dimension, upplevelsen av att alla sjunger
for mig.

Forskollararen leder barngruppen vidare:
“Nu ska vi klappa lite i olika tempo. Nu har vi
klappat lagom”. Hon lagger ingen storre vikt
nar hon anvander begreppet tempo, utan
det kommer mer i forbifarten, men riktar
barnens uppmarksamhet mot en av musi-
kens strukturella dimension, vilket ocksa
pekar pa en vetenskapsaspekt. Det kan tol-
kas som att introduktionsfasen ar forbi och



en tygalg inleder undervisningsstundens
huvudfas. Forskollararen markerar tydligt
det ldangsamma tempot genom att géra en
"stor klapprorelse” och samtidigt ljudsatta
klappet med &hej, dar &-ljudet finns med
hela vagen fram till sjalva klappet som gors
pa hej. Forskolldraren visar det ldngsamma
tempot genom att gora stora rorelser, bar-
nen harmar den stora rorelsen och klappar
"per automatik” ldngsamt. Efter en stund ar
nagra barn med och klappar, de andra tittar
nyfiket. Momentet kan tolkas fokusera den
sinnliga upplevelsen av tempo och darmed
en konstorienterad undervisning.

Sa erbjuds barnen upplevelsen av ett al-
ternativt tempo, det gors genom introduk-
tion av en kréka och "lagom-tempo™:

F: ..Vad har krékan for nagra vingar att
klappa med? Hur kan den klappa med
sina hander? Klapp klapp klapp klappar
krékan i lagom tempo. D& klappar vi som
krakan. Kan ni klappa som krékan? Kra-
kan klappar lagom tempo.

Den sista meningen "Krakan klappar i
lagom tempo”, sager forskollararen i
tempo till sin klapp, det sker en verbal for-
starkning av det som annars ar en sinnlig
forevisning av det forandrade tempot. Det
kan tolkas som att vetenskaplig och konst-
narlig aspekt sammanvavs. Forskollararen
garvidare fran "lagom-snabba” klapp till de
snabba genom att ta fram pasen igen. P
detta satt arbetar forskollararen med over-
gangar utifran en form som aterkommer,
varje gang ett tempo introduceras kommer
det fram en pdse med ett djur. Hon tittar
djuptiden, ljuder "Ssss” och flyger med en
latsasmygga som sétter sig pa hennes arm
och hon latsas bli biten.

F: Myggorna &r ju smé& sma sma sé de
far klappa fort. Plupp plupp plupp plupp.
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Férskolldraren hojer tonldget i férhallande
till det lilla djuret.

Forskollararen repeterar de tempo som ar
tankta att hora samman med respektive
djur och de sjunger "N&r krakorna klappar
takten”, barnen sitter och tittar alldeles for-
stummade och upplevs koncentrerade pa
det hantverksmassiga momentet.

S& kommer en muntlig instruktion:
"Nu ska vi ut och g3, ga som &lgen gar...”
Den ena forskolldraren/aktéren hjalper
barnen upp, vilket kan tolkas som en om-
sorgshandling, samtidigt som forskollara-
ren visar hur algen tar ldnga steg. Denna
omsorgshandling kan ocksé vara ndgot som
i forlangningen paverkar barnens uppfatt-
ning huruvida de vill vara med eller inte i
musikundervisning och kan kopplas till en
existentiell dimension av undervisningen.

Fran bandspelaren kommer piano-
musik vilken vaxlar mellan ldngsamt och
snabbt. Forskollararen ar med bland bar-
nen och forkroppsligar musiken. | hela
momentet kan det tolkas som att det ar
upplevelsen, den konstnarliga aspekten i
musikamnet som ar i centrum. Barnen ar
med och gar/dansar/ror sig i de skiftande
tempon som musiken erbjuder, en kineste-
tisk/motorisk dimension synliggors.

Forskollararen avbryter och ber barnen
sitta ner. Det blir ett kortare avbrott da for-
skollararen letar efter den musik hon tankt
sig. Hon lagger sig ner och ber barnen gora
detsamma. N&gra barn far hjalp att ldgga
sig ner och aterigen vdvs en omsorgsdi-
mension in i undervisningsstunden paral-
lellt med att forskollararen riktar barnens
uppmarksamhet mot lyssnande. Undervis-
ningsstunden erbjuder avslappning med
musik i langsamt tempo vilket &r starten pa
avslutningsfasen. Nar musiken avtar reser
de sig upp, summerar vad som hant och an-
vander en hejda sang som slutsignal:
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F: Nu trollar vi handerna bakom ryggen,
plplplplpl. Forskolldraren tar sina egna
hénder bakom ryggen och gér samtidigt
ett ljud. Hejséngen sjungs som slutsignal.

| forskollararnas uppféljning kopplar de
bland annat an till den strukturella dimen-
sionen, "det var svart for barnen att hora de
olika tempovaxlingarnaiden inspelade mu-
siken”. En alternativ tolkning skulle kunna
vara att barnen hor, men har motoriska
utmaningar med att koordinera intryck och
uttryck och darmed att visa temposkillna-
derna i kroppen. Att g& med langsamma
steg kraver balans.

| uppfoljningen lyfts ocksa en vetenskap-
lig aspekt fram, att undervisa om musik:
“"Nar jag sammanfattade aktiviteten lyfte
jag inte fram och benamnde alla momenten
och begreppen i aktiviteten.” Forskollararna
problematiserar ytterligheterna vad som
kan uppsta om vi i undervisningsstunderna
fokuserar mer eller mindre pé vetenskaplig
eller konstnarlig aspekt. Om forskollararen
menar att det ar viktigt att lyfta fram den
vetenskapliga sidan, blir det viktigt att satta
ord pé goérandet, om vi daremot menar att
amnesinnehallet snarare ska fokusera pa
det konstnarliga blir det kanske mindre
viktigt att begreppsliggora.

Klangfarg

Ur ett musikteoretiskt perspektiv handlar
klangfdrg om egenskapen hos en klang. Det
som gor att tvd toner med samma tonhdjd
och tonstyrka &nda kan lata olika. Klang
ar “ljudet av en komplex ton, vilken ar
uppbyggd av ett ackord” (NE 2017). Klang-
farg ar alltsa den specifika karaktdren hos
en ton som bildas av kompositionen av de
olika medklingande dvertonerna. Det ar till
foljd av skillnad i klangfarg som vi hor att en
och samma ton spelad pé olika instrument
eller sjungen av olika réster later olika.
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| malet for undervisningsstunden an-
vands ocksd begreppet frekvens. Ljud ska-
pas av tryckférandringar i luft. Nar nagon
exempelvis pratar eller sjunger svanger
stambanden fram och tillbaka vilket gor
att lufttrycket forandras. Hur ofta stam-
banden svinger paverkar ljudets frekvens
som méts i Hertz, ett matt pa antalet svang-
ningar som traffar trumhinnan under en
sekund. Avstanden mellan svdngningarna
kallas for vaglangd och paverkar frekven-
sen. Kort véglangd ger hég frekvens och
hdga toner medan lang vagléangd ger lag
frekvens och laga toner.

| planeringen framgar att malet for un-
dervisningsstunden ar klangfarg och "Att
se sin rosts olika frekvenser.” "Att rosten
har olika ljudfrekvenser.” Hur detta ska
goras beskrivs i planeringen genom olika
moment: “prova sin rost”, "sjunga en sang,
lyssna pa varandras roster - klanger, spela
in svangningsrorelser av luftmolekyler”.

| de ovan beskrivna momenten syn-
liggors musikamnets alla tre aspekter.
Att prova sjunga handlar om att uppleva
sin rost, vilket kan kopplas till konstnarlig
och hantverksmassig aspekt. Att spela in
svangningsrorelser kan tolkas fokusera en
mer vetenskaplig aspekt.

Filmen fréan genomférandet ar 15:06 mi-
nuter lang och det &r fyra barn, fyra till fem
ar gamla och en férskollarare som sitter
runt ett bord. P& bordet finns det en spegel.
Undervisningsstunden introduceras genom
att forskollararen riktar barnens uppmark-
samhet mot begreppet musik. Utifran for-
skolldrarens frégor kommer barnen in pd
vad som kan tolkas vara ett icke-linjart spar
som kretsar kring dynamik eller tonhojd.
Forskollararen foljer upp det sparet, for att
narma sig undervisningsstundens huvud-
fas om musikens strukturella dimension,
klangfarg:



F: Jaha, vet ni vad man kan faktiskt kolla
hur hogt man sjunger. Férskollararen tar
fram en larplatta och ldgger pa spegeln.
Nar ni sjunger sa blir er rost sdhar. For-
skolliraren ritar pa larplattan linje som
gar upp och ner. Har sjunger man sa har
maorka toner och har sjunger man sd har
ljusa toner. Kan ni sjunga s& har? For-
skolldraren pekar pa det stillet dar de
mérka tonerna ska synas och barnen sjun-
ger bastoner.

F: Har da? Férskolliraren pekar pa det
stallet dar de ljusa tonerna ska synas och
barnen sjunger diskanttoner.

F: Vet du vad det heter nar man pratar s
dar att man kénner igen ndgon annans
rost? Da sdger man att résten har olika
klangfarg.

Klangfarg som begrepp kan antas vara nagot
som barnen inte har n&gon tidigare storre
kunskap om och i samtalet ovan fokuse-
ras en vetenskaplig aspekt av musikamnet.
Forskollararen riktar barnens blick mot en
konkretisering av begreppet: "Kan rosten ha
en farg? Vad har din rost for farg?” Barnen
ger nagra forslag pa farger och forskolldra-
ren aterfor fokus till larplattan.

F: ..Jag vet inte vad jag har for farg. Ni
far titta vad jag har for farg. Forskolléra-
ren bérjar sjunga Imse vimse spindel, pa
larplattan synliggérs sdngen.

B3: Svart.

F: Svart farg. Kom det ut svart farg da?
B4: Na.

F: Men hur vet ni fargen da?

B4: Jamen, det ar osynligt, alla fargerna.
F: Jaha, men kan man se rdsten, hur
man sjunger?

B4: Na.

Forskollararen byter spar och riktar nu
barnens uppmarksamhet mot den fysiska
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upplevelsen av sin rost, pekar pa sin hals
och fragar vad som kommer ut dar, ett
barn svarar "luft”. De lagger en hand pa
sin hals och kanner hur det vibrerar nar de
sjunger. Forskollararen riktar ater barnens
uppmarksamhet till larplattan, och roster-
nas frekvens.

F: ..Man kan se rosten, ser ni, det blir
olika s& har som om den ror pa sig.

B4: Varfor blir det det?

F: Jo de har staplarna som kommer da
sager man att rosten har olika frekvens.

Forskollararen anvander har begreppet
frekvens och fokuserar en vetenskaplig
aspekt av musikamnet. | appen som an-
vands synliggors rostens frekvens, det vill
saga rostens tonlage i form av en linje.
Forskollararen foreslar att de ska sjunga
Imse vimse spindel vilket nagra av barnen
gor. Ett barn vill sjunga Let it go fran fil-
men Frost, hon gor det och forskollararen
kommenterar: "Vad bra det var! S&dg du vad
mycket frekvens det var nar du sjong?” Ett
annat barn kommenterar ocksa sadngen:

B2: Men vet du det dar var lite fel Elsa
sang.

F: Men vet du jag kan inte sangen sa for
mig lat det bra.

B2: Men den var fel.

B3: Jag vet det, men jag kan inte tyvarr
hela.

F: N&, sddar &r det ju. Kommer ni ih&g...
B3: Om jag ska sjunga Elsa da maste jag
hora Elsa.

F: Ja, da ar det lattare.

Ur ett musikdidaktiskt perspektiv kan detta
tolkas som ett exempel dels pa hur svart
det kan vara att sjunga en sdng som ar
tankt som filmmusik, musik som kanske
ofta "kraver” en hel orkester i bakgrunden.
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Dels pa hur svart det som forskolldrare kan
vara att stétta upp i en sdng som léraren
inte kan. Kanslan for stunden kan ocksa
kopplas till emotionella dimensioner som
det fér med sig. Forskollararen riktar ater
barnens blick mot stundens mal, klangféarg
som en vetenskaplig aspekt och larplattan:

F: Kommer ni ihdg hur det var - hur
kunde man héra skillnad p& varandras
roster?

B4: For man gor det.

F: Kommer du ihdg vad det hette? Att
man har olika klang...

B4: Klingklang

F: Klangfarg. Sa h&r ser det ut nar du
sjunger, da ser man att det &r du som
sjunger. Fdrskolldraren visar pa lar-
plattan. S& har ser det ut nar B1 sjunger.
Ser ni att det &r lite olika? S& hé&r sag det
ut nar B4 sjong. B4 och B1 ar ganska lika.

Batteriet i larplattan tar plotlsigt slut,
plattan blir svart och stunden avslutas:

B: Batteriet har tagit slut.

F: S& kan det vara. Jag ténkte sa har,
snipp snapp snut nu var musikstunden
slut.

| uppfoljningen lyfts det faktum att barnen
valjer olika sanger. Att de valjer olika sang
kan ses ur flera synvinklar. Det kanske gav
storre variation pa frekvensutslaget och
dadrmed storre variation pd bilderna. Det
kan ocksa ha férsvarat uppfattningen av vad
frekvens &ar da det blev svarare att jamfdra
bilderna.

Forskollararna ar i uppféljningen kri-
tiska till appen: "Svart att f& syn pa sin
egen rost i appen, det gick inte att gora en
skarmdump dar de kunde se sina och var-
andras frekvens pa rosten.” Har lyfter alltsd
forskollararen sjalv fram forandrings- och
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utvecklingspotential infor kommande un-
dervisningsstund.

Flerstammig musik-
undervisning - sammanfattning
och diskussion

Utifrdn samverkansprojektet fokuserar
foreliggande artikel musikutbildningens
praktik, sjalva processen att undervisa med
forslag pa hur implicita spar kan explicit-
goras och teoretiseras (jfr Young 2016),
alltsa vad som kan kanneteckna musikun-
dervisning ur ett didaktiskt perspektiv. | en
didaktisk triangelmodell ar forskollararens
undervisning, snarare an barnens larande,
i fokus (jfr Nielsen 2006b). | en abduktiv
analys provas begreppet flerstammig mu-
sikundervisning vilket i sammanhanget
kan erbjuda alternativa redskap och stra-
tegier for kritiska reflektioner i forhallande
till varje barns utveckling och larande i en
forskola for alla. | sammanhanget kan mu-
sikens manga dimensioner och musikdm-
nets flera aspekter ses som stammor av
alternativa infallsvinklar och variationer av
narmanden.

Som komplement till tidigare studier
(Asplund Carlsson, Pramling och Pramling
Samuelsson 2008; Holmberg 2014) som lyf-
ter fram hur verksamhet i musik fokuserar
gorande (form) eller utom-musikaliska mal
snarare an musikaliskt innehall, blir det i
projektet tydligt hur musikundervisningens
mening kan variera utifran vilken dimension
som fokuseras. Undervisningsstunderna
planeras, genomfdrs och féljs upp utifrén
musikens strukturella dimensioner, alltsd
tydligt inommusikaliskt mal. Utifrén tanken
om flerstammig musikundervisning bjuds
dock fler meningsdimensioner in - vil-
ket 6ppnar synen pa vad inommusikaliska
mal kan vara. | undervisningsstunder med
framforallt de allra yngsta barnen verkar



musikens kinestetisk/motoriska dimensio-
ner vara av vikt. Utifrén just de allra yngsta
forskolebarnen kan vi ocksa se hur musi-
kens akustiska dimension framkommer i
samband med frégor om vad musik eller
en undervisningsstund i musik kan vara. |
undervisningsstunderna kan vi se flera till-
fallen da en omsorgsaspekt kan inkluderas,
vilka kan kopplas samman med musikens
existentiella och emotionella dimensioner, att
ges forutsattningar for att delta i undervis-
ningen fullt ut. Musikens flera dimensioner
kan ses som flera stammor i en flerstam-
mig musikundervisning. Stammor som i
planering, genomforande och uppfoljning
synliggor saval upplevelse och omsorg som
urskiljande, begreppsligande och analys.
Musikundervisningen i foreliggande
projekt synliggor hur flera innehéllsliga
aspekter, kopplade till just musik kan ut-
gora en flerstammig grund i samband med
undervisning. | planeringarna kan det tolkas
som att undervisningen kan vila pa veten-
skap, hantverk och konstnarliga aspekter.
Rorande genomférande kan undervisningen
introduceras och knytas samman utifrén
vetenskapliga aspekter, men i huvudfasen
snarare fokusera hantverk och/eller konst-
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narlighet. Aven om de musikvetenskapliga
begreppen fokuseras i varierande grad
sa framtrader de for det mesta i relation
till nagon form av upplevelse (jfr Nielsen
2006a). | uppféliningarna kan det tolkas
som att forskollararna exempelvis pro-
blematiserar balansen och madtet mellan
vetenskapliga och konstnarliga aspekter.
Aspekter som handlar om att borja i upple-
velsen, det sinnliga snarare an begrepps-
liggorande, dar ett musikvetenskapligt
fokus trader fram.

Flerstammig musikundervisning bottnar
i begreppen flerstammig undervisning (Vall-
berg Roth 2018) och musik som mangspek-
trat meningsunivers (Nielsen 2006a) och
ar framforallt kopplat till den didaktiska
processen. Begreppen kan ses som red-
skap for kritiska och kreativa reflektioner
i forskollarares planering, genomfdrande
och uppfoljning av musikundervisning. Vari-
erande musikaliska dimensioner och skift-
ande innehallsliga aspekter kan visa pa och
erbjuda alternativa infallsvinklar och varia-
tioner av narmanden, det vill sdga géra mu-
sikundervisningen flerstammig. Begreppet
flerstammig musikundervisning behdver
vidare utprovas.

' Det treariga samverkansprojektet bedrivs mellan 2016 och 2018 inom ramen for FoU-programmet
Undervisning i forskola. Programmet genomfors i samverkan mellan cirka 130 férskolor och/eller av-
delningar belagna i tio kommuner och det fristdende institutet for Innovation, Forskning och Utveckling
i Skola och forskola (Ifous) och Malmo universitet (Mau). Projektet syftar till att, i samverkan mellan
forskollarare, forskolechefer, forvaltningsrepresentanter och forskare, vidareutveckla kunskap om
vad som kan kanneteckna undervisning och sambedomning med dess relation till vetenskaplig grund
och beprovad erfarenhet. Vidare syftar projektet specifikt till att utprova begreppet "flerstammig un-
dervisning och sambedémning”. | projektet knyter vi an till skiftande teoretiska ingangar genom att
deltagarna provar olika teoriinformerade undervisningsupplagg. Didaktiska fragor anvdnds genom-
gripande i alla uppldgg.

Empiri i projektet utgors av praktiknéra serier av fall med provande anslag utifran ett teoriinforme-
rat undervisningsuppldgg med fokus pa didaktik och musik. Fallen studeras med hjélp av deltagande

91



Barn 36(3-4)

forskollarares texter frén planering infér undervisning och sambedémning efter undervisning samt
med hjalp av observationsmaterial/film av genomférande undervisning

Projektet startades med ett nationellt seminarium féor alla programmets deltagare, dar bland annat
undervisningsstunder i musik med innehallsligt fokus p&d musikens strukturella dimensioner (dyna-
mik, tempo, tonhdjd, harmoni, taktart, klangfarg och musikalisk form) exemplifierades. Didaktiska
fragor kunde vagleda upplagget vilket vi menar gor uppldgget teoriinformerat, men Gppet utifran del-
tagarnas professionella omddme och handlingsutrymme. Med detta som bakgrund och inspiration
hade deltagarna sedan mdjlighet att genomféra undervisningsstunder pa sina forskolor utifrén sina
forutsattningar.

| projektet foljs Vetenskapsradets forskningsetiska riktlinjer (VR 2017). Cirka 5200 har samtyckt
att delta i projektet 2016-2017. Registrerade uppgifter behandlas konfidentiellt och férvaras pa en
plattform som ar tillgénglig for forskare i projektet. En professionell per férskola/avdelning utses for
att l4gga upp material pa plattformen. Den utsedde professionelle har enbart tillgéng till det material
de sjalva lagger upp. Plattformen heter Box och den uppfyller de lag- och sakerhetskrav som stalls
pa en svensk myndighet.
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