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Med flicktionen som vagvisare. Teatrala
skolflickor i en postfeministisk era

Anna Lundberg

Sammanfattning

| den har artikeln undersdks motet mellan scenkonst for unga, politiska aspekter av samtida svensk
skola och feministiska teoretiska perspektiv. Mer precist undersoks vilka mojliga subjektspositioner
som erbjuds unga flickor inom ramen for ett analyserat teaterstycke. Texten fokuserar fyra flickfigurer
i pjdsen Annu mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn, som sattes upp 2011 pd ung scen/dst, en
av Sveriges mest progressiva teatrar som riktar sig till barn och ungdomar. Sverige har sedan 1970-
talet en rik tradition vad galler samhallsengagerad och konstnarligt avancerad scenkonstproduktion.
Pjasen behandlar de fragor som svensk skola brottats med under det senaste artiondet: vilken kunskap
raknas som viktig, och hur formar det de grupper och individer som ingar i det svenska skolsystemet?
I linje med det vetenskapliga faltet feministisk kulturanalys utgdr artikeln ett méte mellan pjdstext/upp-
sattning och de teoretiska perspektiv artikelférfattaren valt att utgd ifrén. Texten &r pa s satt en teo-
retiskt informerad lasning av den politiska situation flickorna i pjasen bebor. Centralt i sammanhanget
ar begreppet postfeminism. Genom kreativt akademiskt skrivande och med hjalp av begreppet postfe-
minism visar texten pa det handlingsutrymme och de begransningar som de fyra flickornas fiktiva sub-
jektpositioner innebar.

Abstract

This article is based on a study of the production of a play called “All about ADHD and A+ Children of
Noisy Village” (Annu mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn) staged at one of Sweden’s most
prominent playhouses for children’s and youth theatre: Ung scen/dst. Within the familiar setting of the
classroom, the play takes on the challenging task of questioning and scrutinizing the complex and tang-
led situation where ideology is enacted in the contemporary Swedish school system. By using a theo-
retical framework primarily based in feminist cultural and political analysis, and more precisely the
concept of post-feminism, this article focus on the subject positions offered to girls within the realm of
a theatre play for youth.

Spelar fissmollsju amollsex emajnio For mig handlar skolan mest om att
Tanker pa en motséattning som &r vanta

konkret Matte, NO ska jag inte jobba me

Har inte tid med kompisar och bio Snart ska mitt slit betala sig med ranta
Fast MVG ar synonymt med valfrihet Nar idoljuryn far se mig som den jag e
MVG-Kerstin, 14 ar Idol-Stina, 14 &r
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Du sager att du hade punkband innan
jag fanns

Var det jag som gjorde dig till ett
sadant svin

Men allt du képt kommer inte ha en
chans

Nar jag stadar med tandstickor och
bensin

Undergangs-Lisa, 14 &r

Om mig skriver ingen karleksdikter
Utvecklingssamtalen brukar ga ratt fort
Uppfyller malen och utfor dina plikter
Men att vara personlig det ar ditt svaga
kort

Lagom-Lena, 14 ar

Blunda och forestall dig foljande: Ett rek-
tangulart rum, vid ena kortvaggen placerar
du en omféngsrik kateder. Mitt emot den
bankar och stolar i prydliga rader, och till
vanster, alltid till vanster, atminstone om du
sitter i en av bankarna, en serie fonster som
slapperin ljus. Det har ar formodligen en av
de mest traderade platserna i varlden. Vi
har sett den pa bild, i film och pé teater,
merparten av oss har varit dar, och for de
flesta ar det en plats laddad med minnen
och starka kanslor. Under de senaste
hundra aren ar det ungefar sa har ett klass-
rum har sett ut, i stora delar av varlden.'

Bakgrund, utgangspunkter
och fragestallning

Det ar ocksa s& har scenografin ser ut i den
uppsattning av teaterpjasen Annu mer om
alla vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn som
jag under 2011 foljde i ett forskningsprojekt
forlagt till barn- och ungdomsteatern ung
scen/ost, en satellitverksamhet vid Ostgéta-
teatern, Sveriges storsta regionteater. ung
scen/6sts huvudsakliga malgrupp &r barn
och ungdomar i lagstadiet, mellanstadiet,
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hogstadiet och gymnasiet. Teatern arbetar
med ett breddat teaterbegrepp som rymmer
performance, dans, konst, musik, installa-
tion, samt nyskriven text och dramatik.
Manga pjaser har sin urpremiar pa teatern,
s& dven Annu mer om alla vi ADHD- och MVG-
barn i Bullerbyn. Forskningsprojektet utfor-
mades som ett samtal mellan akademiska
och konstnarliga aktorer och innebar att jag
som forskare deltog i och kommenterade
det konstnérliga arbetet, fran férsta genom-
lasning av manus, via kollationering till pre-
miar och spelperiod.

Annu mer om alla vi ADHD- och MVG-barn
i Bullerbyn ar skriven av Malin Axelsson och
Andreas Boonstra. Deras kreativa process
tog form via en dropbox. Till den virtuella
brevlddan postades separata scener,
sanger, sma obsoleta sketchparodier, poli-
tiska brandtal, hogtravande monologer och
rapp dialog. Textbidragen fogades med tiden
samman till en vildvuxen och stundom
ganska kaotisk forestallning for ungdomar
om hur det &r att ga i attonde klass pa 2000-
talet. Det handlar om skolan, dess futtiga
detaljer, dess disciplineringstekniker, dess
livsavgorande o6gonblick och storslagna ka-
tastrofer. | tillagg till det intar pjasen en sd
oppet och oférblomerat vansterradikal po-
sition att Karl Marx sjalv far ta plats pa scen
for att formedla budskap om alienation och
ekonomisk snedfordelning. Uppsattningens
hyperbola politiska stallningstagande tycks
delvis anakronistiskt, det andas plakat-tea-
ter a la Brecht fore murens fall (jfr Loman
2004). Sammantaget gor det h&r pjasen
mangbottnad, bade gammeldags och aktu-
ell, bade banal och livsviktig: Den petar i
skolvardagens bekanta bestyr och melo-
drama, med laxlasning, tjafs i klassrummet,
betygs- och/eller karleksangest, foraldrag-
ral och utvecklingssamtal. Det ar det unga
nu:et i det offentliga och privata rummet
som skildras. Samtidigt utvecklas pjasen



gradvis till ett frontalangrepp pd samtida
svensk skolpolitik. Pjasen framstaller en
bild av samtida svensk skola dar kon-
kurrens, matbar kunskap, ekonomisk nytta,
effektivitet, marknadsanpassning och indi-
viduellt ansvar premieras. Darmed utgor
pjasen, parallellt med det bekanta och var-
dagsnara, ett inldagg i den skolkritiska debatt
som férts i Sverige under senare ar (se t.e.x.
Kornhall 2013). Scener ur den triviala skol-
vardagen varvas i pjasen med ldngrandiga
politiska monologer och systemkritiska ut-
laggningar. Och det sker som sagt med ett
scensprak som tydligt influerats av den po-
litiska teaterestetik som framst kan forknip-
pas med Berthold Brecht. | linje med det
brechtianska arvet fungerar pjasen form-
massigt mer som ett lapptacke an som
sammanhallen dramaturgi nér den kastar
sig mellan teman och uttryck, mellan gro-
tesk kroppskomik, musikvarieté, melodram,
surrealism och politisk plakatteater. Pjasen
ror sig harigenom mellan olika lager av fik-
tion och iscensatter pa sa satt den Verfrem-
dungseffekt, den konstnarliga distansering
som i politisk teater syftar till att ruska om
publiken, gora den vaksam och kritisk, redo
for politisk intervention (Styan 1981).
Brechts politiska scensprak var ocksa
tongivande da en rik flora av barnteater
vaxte fram i Sverige under 1970-talet, och
som verksamheten p& ung scen/dst knyter
an till. Tydligt inspirerad av Brechts kopp-
lingar mellan estetik och politik ifrégasatte
de scenkonstnarligt verksamma den barn-
teater som tidigare dominerat den svenska
scenen, med traditionella sagospel riktade
till hela familjen. Istallet fokuserades nu
samhéllsfragor av vikt for barn i experimen-
tella, engagerande och lustfyllda former.
Sociala och kulturella fragor om makthie-
rarkier, fattigdom, kdonsroller, skilsmassa,
mobbning, missbruk och sa vidare togs upp
pd scenen till diskussion, i syfte att starka
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den unga publiken. Bland de fria barntea-
tergrupper som vaxte fram odlades ett sce-
niskt sprdk som byggde pa dialog med
publiken, och d&r musik, sdng och dans och
komik var viktiga inslag att blanda med
samhallsdiskussion (Davet 2011, Wirmark
1996, Helander 1998). Det har forhallnings-
sattet ser jag som en av forutsattningarna
for tillkomsten av den uppsattning jag foljde
pa ung scen/ost, dess blandning mellan
hégt och l&gt, allvar och underhéllning.
Estetiskt gar uppsattningen av Annu mer om
alla vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn i
overdriftens tecken, ofta i komisk form, och
alluderar darmed pd den groteska skratt-
kultur som beskrivits av Michail Bachtin,
och dar hyperbolen utgor stilistisk grundfor-
mel (Bachtin 1986).2 Séledes bldses det
mesta i pjasen, inklusive dess politiska hall-
ning, upp till osannolika proportioner, blir
groteskt storvulet, absurt omfangsrikt och
skrattframkallande. Det ar kort sagt en un-
derlig mix, denna forestallning riktad till
barn och ungdomar, bade gammeldags och
hyperaktuell, dar skrattkulturens flams och
trams och fabless for det vardagliga och
kroppsliga blandas med kritisk bearbetning
av samtidens svenska skolsystem och dess
ideologiska strukturer.

Den har artikeln bygger pa min lésning
av uppsattningen av teaterpjasen Annu mer
om alla vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn.
Det &r en mangdimensionell pjas, som kan
tolkas och diskuteras pd manga olika sétt.
Texten gor inte ansprak pa att utgéra en
fullodig beskrivning eller analys av teaters-
tycket som helhet. Istallet bygger den pa
narlasning av de fyra flick-karaktarerna
som citeras i artikelns inledning: Under-
gangs-Lisa, MVG-Kerstin, Idol-Stina och
Lagom-Lena. | linje med uppsattningens ge-
nomgdende hyperbola estetik &r rollerna
overdrivet och stereotypt formade; detta ar
renodlade karaktarer, karikatyrer som vi
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kanner igen och som repeteras i saval var-
dagssamtal som i offentliga medielandskap.
Utifran ett feministiskt och genusveten-
skapligt perspektiv ar de intressanta att
narlasa. Genom sin hart skruvade och déar-
med bade Gvertydliga och stereotypa karak-
teristik fungerar karaktdarerna som ett
destillat, eller en prisma for nagra av sam-
tidens premisser for subjektskapande och
agens. Den hyperbola estetiken innebar
alltsd att figurerna inte kan forstas i termer
av representationer eller aterspeglingar av
samtida flickors komplexa subjektskap. Det
intressanta med de skarpt ristade kontu-
rerna ar istallet att de genom sin brechti-
anska estetik spetsar till nagra av
samtidens forutsattningar for flickors sub-
jektskonstruktion. Teaterstyckets Verfrem-
dungseffekt gor dessa forutsattningar
tydliga och darmed ocksa tillgéngliga for
diskussion. Utifran en medvetenhet om pja-
sens estetiska anvandning av stereotypa och
tillspetsade uttryck blir det mojlighet att
ndrma sig fragorna: Vad sager pjasen om
mojliga subjektspositioner for unga kvinnor
i samtidens svenska skola? Och: Vad kan
dessa fyra teatrala figurer lara oss om pre-
misserna for att vara flicka i samtidens
svenska skolvarld? Dessa ar alltsd de tva
huvudsakliga forskningsfragor som ska dis-
kuteras i foljande artikel.

Artiklens vetenskapliga
positionering i feministisk
kritisk analys av kultur och
politik

Att utgd fran fiktion om flickor, det som pa
faltet for flickforskning lekfullt kallats
“flicktion” som kalla till kunskap om lev-
nadsvillkor genererar en annan typ av ve-
tenskap, och en annan typ av insikter an om
forskaren deltar i vardag eller intervjuar
unga méanniskor. Med utgangspunkt i Gra-
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ham Dawsons begrepp det kulturellt imagi-
nara, de allmant tillgangliga idéer, bilder
och motiv som sprids i vardagssamtal och i
vidare kretsar via massmedier, reklam och
sd vidare, menar jag att studier av dessa bil-
der och berattelser ofta formedlar nagon-
ting viktigt. Dessa bilder och motiv existerar
i granslandet mellan levd erfarenhet och re-
presentationer, de b&de fargas av och fargar
upplevelsen av vardagen, de utgor en viktig
del i hur vi erfar var samtid, forutsattning-
arna fér vara liv (Dawson 1994). Darmed
finns alltsd mycket att vinna pa narldsning
av dessa kulturella uttryck.

Artikeln tar metodologisk och teoretisk
utgadngspunkt i feministisk kulturanalys. Ar-
tikelns metod utgors av motet mellan las-
ning av teaterstycket och skrivande, det som
sociologen och genusforskaren Laurel Ri-
chardson kallar "writing as a method of in-
quiry” och som innebar att den skrivande
akten ar ett verktyg som inte i forsta hand
ar berattande/atergivande. Skrivandet ar
istdllet en metod for att skaffa nya kunska-
per, kunskaper som Richardson i linje med
Donna Haraway ser som situerade i det lo-
kala skrivande subjektet. Det som enligt
annan forskningstradition kallas beskriv-
ning, innehaller alltsa enligt Richardson en
analytisk och produktiv dimension som skil-
jer sig fran skrivande som refererande ater-
givning (Richardson 2000, Haraway 1991).
Det héar ar ett synsatt som pa senare ar ut-
vecklats och fatt okad betydelse inom femi-
nistisk kulturforskning (Lykke 2013, Livholts
2012). "Vilket skrivsatt kréver din forsk-
ningsfraga?” skriver Annelie Brandstrom
Ohman och Mona Livholts och gér darmed
klart att det vetenskapliga skrivandet i sig
ar integrerat med forskningens utgdngs-
punkt, metod och empiri (Ohman och Liv-
holts 2007: 9).

Jag tar fasta pa deras fraga. Det &r ut-
manande att skriva om scenkonst som be-



handlar brannande samtidsfragor i komisk,
kaotisk och grotesk form. Inte minst om
komik och politik tillmats lika stort analy-
tiskt varde. Darmed kan det ena inte pa ett
enkelt sitt underordnas det andra; bada
maste komma till tals, bAda maste framha-
vas med precision och varsamhet, och pa
sina egna premisser. Mitt satt att arbeta in-
nebar en metod som genom stilmedel vax-
elvis i langre berattande stycken lagger sig
nara det material som behandlas, vaxelvis
skapar analytisk distans. Arbetssattet ligger
i linje med det Richardson kallar “creative
analytic practices”, CAP; ett skrivande som
ger utrymme for saval kreativitet som ana-
lys (Richardson 2000). Richardsons veten-
skapliga ansats ger mojlighet att ta sig an
ett komplext uttryck som Annu mer om alla
vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn, dar ideo-
logikritik, surrealistisk fantasi, komik och
ungdomskultur vavs samman.

Utifran ett feministiskt och genusveten-
skapligt perspektiv iir de intressanta att
ndérldsa.

Sa langt min metod, som alltsa &r tatt for-
bunden med min feministiska vetenskapliga
utgéngspunkt. Den epistemologiska och
metodologiska utgdngspunkt som har
beskrivits innebar salunda att artikelns
framstallning pa ett plan &r skild fran det
teaterstycke som analysen utgar ifran. Ri-
chardsons syn pa skrivande som feministisk
undersékningsmetod inneb&r ofrankomli-
gen att det hander saker, ska handa saker i
motet mellan empiri och skrivande, och att
det kreativa momentet har spelarin.

For att besvara artikelns forskningsfra-
gor tar jag hjalp av det teoretiska begreppet
postfeminism som jag definierar med hjalp
av den feministiska kulturforskaren Angela
McRobbie. Hon framhéller vikten av att géra
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postfeministiska uttryck till ett objekt for
kritisk analys. | sina analyser av popularkul-
tur ser hon hur starka, ofta vita, ekonomiskt
sjalvstandiga och framgangsrika unga kvin-
nor, med vackra och funktionsdugliga krop-
par hyllas. De tar sig fram for egen maskin,
tack vare sin egen individuella agens. Hyll-
ningen av individuell feminin styrka gor att
starka kvinnofigurer framstar som négon-
ting efterstravansvart och bra, samtidigt
som de gor feminismens betoning av kollek-
tiv politisk kamp till ett onddigt och obsolet
pafund. | sitt fokus pa starka enskilda kvin-
nosubjekt raderar den postfeministiska be-
rattelsen ut den kollektiva kamp som lett
fram till att dessa kvinnor 6ver huvud taget
kan utova sin stryka och agens. De postfe-
ministiska framstéallningarna ger pa sa sétt
parallellt utryck for badde feministiska som
anti-feministiska perspektiv, de vavs sam-
man pa ett intrikat satt. Starka kvinnor och
flickor hyllas med termer som “girl-power”,
men skillnader i form av exempelvis klass
eller etnicitet lyfts heller inte fram och kan
analyseras i termer av orattvisa (McRobbie
2004, 2009). Saledes praglas de postfemi-
nistiska uttrycken av frénvaro av maktana-
lys. McRobbies beskrivning av postfeminism
och dess betoning av individen overlappar
pé flera satt med det som beskrivs som ny-
liberala inslag i samtidskulturen. Ann Wer-
ner och Marika Nordstrom skriver om den
postfeministiska popularkulturen: "Beto-
ningen av ekonomisk frihet och kopkraft
som ett mal for kvinnor, snarare an solida-
ritet eller politisk aktivism, passar val
samman med nyliberala varderingar i
marknadsekonomin” (Nordstrém och Wer-
ner 2013). Kritiken och analysen av ny-
liberala inslag utgor en central del i
diskussionen av postfeministiska utryck.
Inspirerad av Michel Foucault visar Wendy
Larner hur de nyliberala idéerna kommer
till uttryck i samtida tekniker for styrning.
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Nar ekonomisk konkurrenskraft uppfattas
som den mest centrala aspekten, inte bara
i marknadsekonomiska sammanhang, utan
ocksad i samhillets helhet, och for individen,
blir det viktigt att kunna jamfora hur ekono-
miskt effektiva individer och sammanhang
ar. Att overvaka, utvardera, mata och
jamfdra blir saledes av stor vikt. Larner
beskriver detta i termer av nyliberal styr-
ningsmentalitet (Larner 2000). | linje med
den nyliberala styrningsmentalitetens beto-
ning av individens ansvar blir det ocksa in-
dividen som i stor utstrackning ska utdva
denna overvakning och styrning, over sig
sjalv. Flera feministiska forskare har noterat
att dessa forvantningar galler kvinnor i be-
tydligt hogre omfattning an man, sa till den
milda grad att frdgan uppstar: Ar den nyli-
berala styrningsmentaliteten konad per se,
eftersom kvinnor framstar som dess ideala
subjekt? (Jfr Power 2009, Gill och Sharff
2011).

Med hjalp av diskussionen om postfemi-
nism vill jag alltsd narma mig forutsattning-
arna for de unga flickornas subjektskap,
alltsd de séatt pa vilka olika styrsystem och
ideologier tar sig uttryck i pjdsen pa ett in-
dividbaserat plan. Det handlar om hur pre-
misser och forutsattningar forhandlas inom
ramen for en kropp eller en individ, vilka
mojligheter och begrasningar som artikule-
ras. Dorthe Staunaes har i sin etnografiska
forskning i dansk skolmiljo beskrivit hur
olika unga subjekt mojliggors och begran-
sas i samtiden beroende pa faktorer som
klass, ras, etnicitet och kon. Hon beskriver
hur dessa olika subjektspositioner fungerar
olika valirelation till den lokala ordning dar
de befinner sig. Staunaes anvander sig av
begreppet i synk (Staunaes 2003). Hon har
studerat och intervjuat ungdomar vid en
dansk hogstadieskola och konstaterar att
vita danska pojkar genom sitt utseende och
sitt satt att vara framstar som mycket mer i

40

synk med den danska skolvardagen och
dess varderingssystem an de pojkar som
hade bakgrund i Turkiet.

Pa samma satt vill jag i den har artikeln
utifrén dess fiktiva empiri granska hur de
fyra flickfigurernas subjektspositioner moj-
liggdrs och begransas utifran de premisser
som ges, om de ar i synk eller osynk med
pjasens skolvarld. Att fokusera flickpositio-
nen och dess kdnade och generationsmas-
siga mojligheter och begransningar
framstar som av vikt, inte minst mot bak-
grund av postfeministiskt sammanhang:
Vad innebar denna position, dar “girl-
power” kombineras med osynliggdrande av
fortryck? Bodil Formark skriver: "Att forstd
flickkraftdiskursens uppkomst och dess
identitetsskapande effekter samt de konse-
kvenser det nyliberala och postfeministiska
tillstandet har for feminismens framtid i re-
lation till de nya flickgenerationerna ar ett
centralt genusvetenskapligt problemom-
rade. Ett omrade som i en svensk kontext
behover undersdkas mer utforligt i relation
till den nordiska erfarenheten av nastan fyr-
tio &r av jamstélldhetspolitik och jamst&lld-
hetspolitiska omvandlingar” (Formark 2013:
16). Ett satt att studera det har &r att ta ut-
gangspunkt i det sprak och den verklighet
scenkonsten erbjuder. Som Brian Holmes
skriver: "Art can offer a chance for society
to collectively reflect on the imaginary figu-
res it depends upon for its very consistency,
its self-understanding” (Holmes 2004: 549).
Ocksa Chantal Mouffe skriver om "artistico-
activist practices” som ett satt att kritiskt
narma sig samtidens politiska ordning
(Mouffe 2007: 2).

Pa ett satt som griper utéver abstrakta
och strukturella beskrivningar av samtida
politisk diskurs menar jag darmed att en
kulturanalytisk lasning av Annu mer om alla
vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn och dess
flickfigurer kan férmedla nagonting av stor-



sta vikt om mdjliga subjektspositioner for
flickor. | stark kontrast till varandra fram-
trader ldol-Stina, MVG-Kerstin, Lagom-
Lena och Undergéngs-Lisa som bladen i en
fyrvappling, med varsitt férhallningssatt i
relation till den politiska situation de bebor.
Jag kommer i det som fdljer koncentrera
mig pa dessa fyra flickor, deras likheter
respektive skillnader. Med detta sagt ar det
hdg tid att lata ridan falla och méta flickorna
i Annu mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i
Bullerbyn.

"Stor mig inte, jag hanger
med Marx”: om undergangs-
Lisa och det groteskt
vanstervridna

Undergdngs-Lisa har inte mycket till 6vers
for skolans normer och villkor. De tycks fin-
nas till for att overtradas och ifrdgasattas,
och med febrig frenesi tar hon sig an upp-
giften att ga till attack mot de vuxnas svek i
nara relationer, politiskt och ekonomiskt
ansvarstagande, kollektiv och global ratt-
visa. Med sitt raseri &r Undergdngs-Lisa
avlad i rakt nedstigande led fran de grekiska
erinnyerna. | ett av pjasens sdngnummer,
till sugande basgang och eggande trumvirv-
lar vralar hon att hon ska stada upp i vuxen-
varlden med hjalp av tandstickor och
bensin:

Jag har aldrig bett om att f& komma hit
Och allt jag ser liknar rena rama parodin
Nan maste rensa upp all javla skit
Jag ska stada med tandstickor och
bensin (s 10).

Stina skolkar, avskyr de andra tjejerna,
hénar sina foraldrar och laser bocker for-
fattade av Karl Marx. Nar musiklararen ger
henne i uppgift att skriva en pjas om hur det
var “forr i tiden” producerar hon vad hon
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kallar "ett marxistiskt lehrstlick”, en mora-
litet dar pengarna besjalas och gar runt
med sina agare i strypkoppel. Nar samma
larare klagar 6ver hennes franvaro och att
hon inte redovisat "egenvisa-projektet” sva-
rar hon med att framfora ett sédngstycke
som handlar om hur musiklararens gubb-
andedrakt luktar illa n&r han fldsar henne i
nacken, och efter att ha kysst en av klassens
pojkar drabbas hon av eftertankens kranka
blekhet och sager till honom att karlek ar
"en kapitalistisk, patriarkal tvdngshetero-
konstruktion”. Nar foraldrarna, i ett forsok
att hjalpa till, for relationen till pojken pa tal
ryter hon att hon antagligen ar asexuell,
minst av allt heterosexuell men majligen
kar i Kristina, skolans medelalders rektor (s
63, 9, 73). De samtidens férvantningar och
regelverk som kringgérdar en fjortonarig
flickas gorande av genus, det som Maria
Margareta Osterholm kallar kravet p3 att
vara en Riktig Flicka, hotar att kvava Lisa,
och hon slass som en solitar furie for att
halla undergdngen stdngen (Osterholm
2010).

Det ar som om allt Lisa sager och gor
férmedlas via en megafon: allt blases upp
till jatteformat, allt sker pa hogsta volym och
med buller och bang. Det géller inte minst
den serie handelser som foljer nar Under-
gangs-Lisa far besck pa flickrummet av
sin idol, Karl Marx. Lisa tjuvroker och laser
hogt ur Ekonomisk-filosofiska manuskript
nar den gamle filosofen helt sonika kliverin
genom fonstret. lkladd svart kropps-
strumpa, svarta dansmockasiner, svart
kubb, med rullande 6gon och med storre
delen av ansiktet dolt av det valbekanta jat-
teskagget saxar han sig in genom fonste-
roppningen medelst hoga knalyft. Nar han
tar till orda sker det p& svenska, men med
pataglig tysk brytning:
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Karl Marx [med handen elegant place-
rad pa hoften]: Hej Lisa. Vad roligt att du
laser mina bocker. Det trodde jag ingen
gjorde nufortiden. Sarskilt inte flickor i
tonaren.

Undergdngs-Lisa [forbluffad]: Karl
Marx? Riktiga Karl Marx? Upphovsman-
nen till kommunismen och férfattaren
till min bok!

Karl Marx: Ja det ar jag. [Sneglar over
axeln pd Lisal Ah, det har partiet &r s3
bra..”Det yttre, vdsensframmande,
arbetet, arbetet dar manniskan forytt-
ras, ar ett sjalvuppoffringens, ett spak-
ningens arbete...” (s 19f)

En engagerad diskussion pa temat “kapita-
lismen forr och nu” utbryter mellan Lisa och
den gamle filosofen. Sa langt haller sig upp-
sattningen till en bild av Marx som gar att
kanna igen: skagget, den skarpa hjarnan,
ekonomen, overklassens fiende. Darefter
loper emellertid iscensattningen av motet
mellan Marx och Lisa amok. Redan nar
Marx kliver in genom fonstret och in i Lisas
varld finns det ndgonting liderligt och Latt
groteskt 6ver honom som later ana att de
ovningar som komma skall inte enbart ar av
intellektuell art. Han smyger runt i sina
mockasiner, himlar med 6gonen, @mar sig i
sin svarta kroppsstrumpa och paminner om
en queer variation pa Liza Minellis gestalt-
ning av Sally Bowles i Cabaret, men med
yvigt skagg. Lisa verkar under scenens gang
oberord av Marx utmanande stil. Det gor
daremot inte Lisas mamma, den hart arbe-
tande Karriars-Karin. Hon stormar in i flick-
rummet, upprymd eftersom hon insett att
det ar hennes plikt som mor att upplysa
dottern pa omradet sex- och samlevnad.
Lisa ar motstravig, hon vill hellre fortsatta
den intressanta diskussionen om kapitalis-
mens historia:
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Karriars-Karin [entusiastiskt]: Du ar en
flicka!

Undergangs-Lisa: Det &r jag sa fan
heller. Stor mig inte, jag hanger med
Marx. (s 23]

Karridrs-Karin later sig dock inte avskrac-
kas, och med en liderlig flukt &t Marx hall
inleder hon en detaljrik redogorelse for he-
terosexualitetens domaner. Framstall-
ningen illustreras rikligt med ekivoka
rorelser, tankbara samlagsposer, utma-
nande underklader och sexredskap som hon
trollar fram ur olika gdmslen. Mamman sat-
ter sig pa& huk, spanner égonen i dottern och
pekar med en undervisande gest upp mot
sitt eget skote. Hon gar sedan over till att i
pedagogiskt syfte resolut nedlagga och be-
stiga den forbluffade Karl Marx. Under-
gangs-Lisa forsdker desperat fa slut pa
mammans lektion i erotik, men filosofen
verkar med pa noterna och later sig snallt
granslas av den initiativrika modern. Scenen
slutar med att Lisa rusar ut och skriker till
sin mamma: “Ingenting av det har har hjalpt
mig!” (s 25) Marx verkar férskrackt, retire-
rar tillbaka genom fonstret, tillbaka till lug-
net i politiskt tdnkande, bort fran besvarliga
tondringar och liderliga, hart arbetande
modrar och deras handlingskraft.

Flickrums-fantasier och
ompacketerad politik

Episoden som férevisar Karl Marx’ (formo-
dade) debut som bitradande sexualupply-
sare ar typiskt for hur Annu mer om alla vi
ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn forhaller sig
till ett radikalt politiskt arvegods. Scenen ar
absurd, komiskt grotesk, dverdriven da den
pa& skrattkulturens vis korsbefruktar se-
riosa, politiska budskap med burleskt
kroppssprék och ekivoka gester. Den ge-
nomsyras av komisk inkongruens (Knuuttila
1996) nar Marx berémda slagord méter den



lika bekanta och alltid pinsamma situation
som uppstar ndr “blommor och bin” ska
avhandlas mellan féralder och barn. Vad
kan vi lara oss av denna krock mellan politik
och heteronormativ sexualupplysning?

Jag laser Undergdngs-Lisa som Annu
mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i Buller-
byns ciceron. Det ar hon som bar fram pja-
sens hyperbola vansterpolitiska hallning,
men det &r ocksd i hennes burleska flick-
rumsfantasi som den traderade bilden av
vansterpolitik forvrids till ndgonting oigen-
kannligt. Som jag ser det maste scenen med
Marx lasas mot bakgrund av Lisa, men
ocksd pa hennes karridristiska mamma och
de och de forvantningar som laggs pa dem
som flicka respektive kvinna i en postfemi-
nistisk era. Inledningen av scenen satter
tonen da den fungerar som en skruvad pa-
rodi p& den klassiska flickrumsfantasin dar
det manliga objektet for flickans tranande
drommar klattrar in genom fonstret. Hade
Undergdngs-Lisa varit en Riktig Flicka hade
fantasin foljt ett dramaturgiskt monster dar
momentet “fjunig tonarspojke kliver in
genom fonstret, kysser hapen tonarsflicka”
etableras som romantisk hojdpunkt. Den
scenen har vi fatt oss till del i manga stor-
saljande romantiska filmer och berattelser.
Sa ar det dock inte i Lisas fall. Istéllet ar det
har en skaggig gubbe som uppenbarar sig
med tal om bas och o6verbyggnad, ikladd
dansmockasiner. Fantasin ar visserligen
erotisk sa det racker, men erotikens aktiva
subjekt utgors av mamma Karriars-Karin.
Darmed skevar Lisas flickrumsfantasi redan
inledningsvis pa flera plan i relation till nor-
mativ flickfemininitet (jfr Osterholm 2010).

Men scenen staller ocksa fragan om vad
marxistisk teori kan erbjuda en ung flicka pa
2000-talet. Lisa vander sig till Marx for att
soka vagar ut ur en politiskt, kunskapsmas-
sigt och sexuellt tvingande tillvaro. Det ar en
tillvaro som ocksé stéller hdga krav pa ar-
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betsmarknaden: Lisas mamma Karriars-
Karin forvantas i pjasen vara effektiv, flex-
ibel, anpassningsbar och  konstant
natverkande, standigt uppdaterad och med
sitt varumarke tydligt definierat. Hon for-
vantas stalla sin tid och hela sitt jag, kropp
som sjal, till arbetsmarkandens forfogande.
Som Nina Power p&pekar: “At this point in
economic time, those character traits are
remarkably feminine” (Power 2009:2 2). Hon
fortsatter: “From the boardroom to the
strip-club, one must capitalize on one’s as-
sets at every moment, demonstrating that
one is indeed a good worker, a motivated
employee, and that nothing prevents your
full immersion in the glorious world of
work” (Power 2009: 24). Den situationen
leder till att Karriars-Karin dor i slutet av
pjasen. Inte undra pa att Lisa med sin
fabless for Marxism forutser en nara fore-
stdende apokalyps.

Scenen wutgir fran skratthulturens
groteska och overdrivna sprik och det
paverkar ocksd allt som tas upp till
diskussion.

Mot bakgrund av samtidens femininiserade
och gransoverskridande arbetsmarknad ar
inte traditionell politik, associerad med
maskulint och besynnerligt kroppsbefriat
heterosexuellt fornuft, tillracklig for Lisa.
For att bli verkningsfull maste den gnuggas
mot ekonomins implicita sociala ordning i
termer av genus och sexualitet for att bli
verkningsfull. I sin koppling mellan traditio-
nell politik och undervisning i heterosex
visar scenen sdledes parallellt pa de dubbla
strukturer som fortrycker Lisa, liksom pa
hur hon desperat slass for att undgéd dem,
andra dem, forskjuta dem.

| en skev-feministisk fantasi stuvar hon
saledes om och ersétter den bekanta bilden
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med en dar den marxistiska laran gnuggas
i materialitetens detaljer nar den moter
liderlighet, dansmockasiner och sexuellt
aktiva maodrar. Till detta ar hon av noden
tvungen. Scenen utgar fran skrattkulturens
groteska och Gverdrivna sprék och det pa-
verkar ocks3 allt som tas upp till diskussion.
Den komiska groteska framstallningsfor-
men gor att marxistiskt tankegods framstar
pa nytt satt. Det &r en slagkraftig feministisk
gest som satter sig i sinnet: Efter att ha tagit
del av Lisas flickrums-fantasi om Karl Marx
ar det svart att betrakta honom och hans
lara pa riktigt samma s&tt som tidigare (jfr
Lundberg 2008).

Demokrati och ratten att vdlja

H&armed ror sig forestallningen bort fran ett
Brecht-influerat och fornuftbaserat satt att
formedla ideologiska budskap, dar teatern
ar sandare och publiken mottagare, till det
som det som av Hans-Thies Lehmann kallas
postdramatisk teater, dar det teatrala mo-
mentet forutsatts handla om har och nuire-
lation till &sk&darens reception av ett 6ppet
skeende. Lehmann skriver om teaterns
estetiska an-svar (respons-ability)
(Lehmann 2006, Stenshall 2011). | forléang-
ningen av en s&dan teaterestetik tanker jag
att det ar just det har Lisa gor: hon an-sva-
rarirelation till en rad foreteelser som hon
ser som fel, hon svarar upp, hon replikerar,
tolkar. Antagonism ar hennes naturliga for-
hallningssétt, och nar hon gar till storms
iscensatter en hyperbol variant av det Chan-
tal Mouffe har beskrivit som avgérande for
en vital demokratisk ordning. Mouffe kriti-
serar samtidens vasterlandska demokrati
for att i allt hogre utstrackning och som en
konsekvens av nyliberal styrningsmentalitet
handla om administrativa rutiner och tekni-
ker, om management. Det leder enligt
Mouffe till att politisk valmaojlighet, alltsa val
mellan frén varandra radikalt skilda alter-
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nativ vilka star i konflikt med varandra, re-
duceras. Mouffe understryker vikten av att
tydliggora den agonistiska dimensionen i ett
politiskt sammanhang. Konflikter mellan
grupper, intressen som kolliderar, antago-
nism och maktkamper maste bli tydliga, sa
att tydliga val artikuleras. Det &r pa dessa
sammandrabbningar, dessa radikala skill-
nader som demokrati vilar enligt Mouffe,
och om de ersatts av administration och
management blir bilden av maktforhallan-
den otydlig. Medborgaren far svart att veta
hur hon ska valja, var hon star (Mouffe
2005). Undergangs-Lisas aktiviteter fram-
stdr som motsatsen till management. Hon
ar onintresserad av konsensus, samtidens
brist pa riktiga valmaojligheter blir for henne
klaustrofobisk. Hon gar till storms for att
etablera ett tankbart alternativ till det sy-
stem som stanger in henne, och i det vilar
hon pa en ldng feministisk tradition av att ga
till storms (Eduards 2002). Paradoxalt nog,
och trots att Lisa strider s& hart mot samti-
dens kapitalistiska influenser och sé tydligt
artikulerar feministisk kritik mot sin omgiv-
ning, ser jag i Lisa den ambivalens som
McRobbie tillskriver det postfeministiska
tillstandet: Hon &r inflytelserik; i pjasen dri-
ver hon sin tes med obdnhorlig styrka. Hon
agerar feministiskt, men hon &r det pd egen
hand, isolerad frdn de andra barnen, inte
minst frén de dvriga flickorna, och &ven iso-
lerad fran sin mamma. Att de skulle kunna
gd samman, samarbeta, tycks inte finnas
som en tankbar strategi i Lisas tankevarld.
Samarbetet, ska det visa sig, finns nédgon
annan stans, kanske dar man minst forvan-
tar sig det. Lisas konfrontationer visar sig
heller inte vara den enda feministiska stra-
tegi som gar att utldsa ur Annu mer om alla
vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn.



"Far man betyg pa den har
sangen?” MVG-Kerstin,
Idol-Stina och det loftesrika
monstret

MVG-Kerstins halssenor ar ofta spanda. De
ar spanda nar hon racker upp handen for att
leverera det ratta svaret, nar hon moter den
flummige musikmagistern som inte ens ar
utbildad larare, nar hon sldss for sina betyg
och nar hon inser att i amnet musik kom-
mer hon bara fa det nast basta betyget, VG,
val godkant. Varlden rasar samman, efter-
som MVG, mycket val godkant, enligt Kerstin
ar synonymt med valfrihet, och valfrihet ar
synonymt med framgang, den framgéng
som ar nyckeln till 6verlevnad. Nyliberal
ideologi och styrningsmentalitet brukar

forknippas med konkurrens, valfrihet,
marknadsekonomi, individuellt ansvar,
effektivitet, management, rationalitet,

resultatinriktning, matbara resultat i enlig-
het med pa férhand angivna kriterier (Lar-
ner 2000, Brown 2003, Mouffe 2005, Rose
1999]. I enlighet med det har blir utbildning
en produkt pa marknaden, en resultatinrik-
tad och redovisningsbar verksamhet dar
matbara resultat i relation till tydliga krite-
rier halls fram som skolans viktigaste styr-
medel. Uthildningsminister Jan Bjorklund
skriver: "Den nya regeringen ar fast beslu-
ten att forandra svensk skolpolitik i dessa
avseenden. Kunskapsmal och kunskapskrav
ska uttryckas tydligt och utan stora tolk-
ningsutrymmen. Nationella prov ska utvar-
dera att malen nds” (Bjérklund 2006).
Douglas Rose beskriver hur skolans aktivi-
teter, liksom andra delar av offentlig sektor,
i samtiden férknippas med ord sdsom in-
komst, kostnad, vinst och allokering (Rose
1999). Nancy Fraser, Malin Ronnblom och
andra har visat hur jamstalldhetsarbete har
kommit att legitimeras genom ekonomiska
argument och betraktas som en teknikalitet
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och en administrativ rutin med matbara re-
sultat, snarare an ett politiskt arbete som
syftar till att férandra snedférdelning av
makt som resulterar i gruppmotsattningar.
P3 ett liknande s&tt framstar skolan i pjasen
mer som ett litet vinstdrivande och rationellt
foretag (jfr Fraser 2009, Rénnblom 2011,
Rose 1999). | Annu mer om alla vi ADHD- och
MVG-barn i Bullerbyn oroar sig Rektors-Kris-
tina dver skolans varumarke och dver att
eleverna inte ska nd de uppsatta malen, inte
for att kunskapen i sig ar av vikt, utan for att
det paverkar skolans ekonomi (s 30).

Rektor, larare och elever, alla pratar de
oroligt om resultat, nationella kriterier,
malstyrda betyg, prov, utvérderingar, stan-
dard, individuella utvecklingsplaner. Orden
som handlar om matbara resultat flyger
runt i forestallningen som nervosa getingar
och speglar skolans apparat av 6vervakning
och kontroll. Problem uppstér emellertid
nar det visar sig allt i skolan inte later sig
métas sa att. MVG-Kerstins standigt repe-
terade fraga, "Far vi betyg pad det har?”
skevar besynnerligt mot amnet musik nar
eleverna ska sjunga i kor. Musikens form,
liksom korens betoning pé gruppverksam-
het skar sig mot betygsskalans individuella
méatmetod. Kerstin jobbar hart for sina
betyg, hon kan inte férstd varfor den flum-
mige musiklararen Folkhems-Johnny ger
henne betyget VG, trots att hon uppfyller de
pa forhand uppsatta kriterierna:

MVG-KERSTIN [rabblar innantill]: Men jag
har ju utfort sang eller spel pa nagot
instrument pa en niva som fungerar bade
i grupp och som soloinslag! Jag har ju
anvant musik som ett personligt uttrycks-
medel i eget skapande och gjort estetiska
overvaganden! Jag har ju exemplifierat
musikens olika uttryck och funktioner ur
ett historiskt och globalt perspektiv och
relaterat dessa till varandra!
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FOLKHEMS-JOHNNY [Sitter med gum-
mistovlarna nonchalant uppsléngda pa
katedern]: Amen Kerstin de e inte de de
handlar rom. Du har ju VEGE de e fan
inget daligt betyg. Jag tycker sjalv att
det ar skitkass att man maste sétta
betyg pa er. Musik ska va kul ingen j&vla
tavling. For min del skulle alla ha
MVEGE men da skulle ju fan rektorn f&
tuppjuck. Jag maste satta betyg efter
vissa kriteeerier @ mal a skit de e inte
jag som bestamt de.

MVG-KERSTIN: Men da maste du som
larare kunna beratta varfor man inte
nar malen. Vad man ska gora for att fa
MVG. Jag tycker att jag uppfyller krite-
rierna for MVG.

FOLKHEMS-JOHNNY: Alltsa sdharva du
e skitduktig, ambitids, kul & jobba me &
s& men visa grejer har man eller inte.
(s 33)

Kerstin driver diskussionen vidare och det
visar sig till slut att Johnny tycker att Kerstin
sjunger falskt och ar omusikalisk. Det blir
fel, hur madnga komplicerade barréackord
hon an kan ta, och hur mycket hon an har
exemplifierat musikens olika uttryck och
funktioner ur ett historiskt och globalt per-
spektiv, allt enligt amnets betygskriterier.
Hon hamnar dnd3 i baktakt ndr hon ska
kompa. Musiklararen illustrerar sitt resone-
mang genom att ta ut ackorden till Lou
Reeds Sweet Jane pa gitarren. "Sa enkelt s&
det nastan e barnsligt. Men samtidigt helt
javla genialt” sager han for att forklara for
Kerstin varfér hon inte kan fa MVG (s 35).
Tillsammans med de ovriga eleverna for-
svinner Johnny in i musikens underbara
varld. De jammar coolt till Sweet Jane i lyck-
lig gemenskap medan Kerstin sitter ensam
och grater med spanda halssenor, férkros-
sad over situationens orattvisa, forkrossad
over musikens obegripliga inkongruens nar
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den har frackheten att vara barnsligt enkel
och samtidigt "helt javla genial”.

Den nyliberala skolflickan

Judith Butler beskriver i Bodies That Matter
hur diskursiva granser tydliggor vad som ar
mojligt att uttrycka i ett visst sammanhang
(Butler 1993). Flummige Johnny tassar i pj&-
sen vid skolans diskursiva grans nar han
sager att musik ska vara kul, ingen javla tav-
ling. De faststallda betygskriterierna utan
tolkningsutrymme skar sig mot musikens
annorlunda varld, och det forvirrar honom.
| krocken mellan musikens subtila nyanser
och betygskriteriernas fyrkantiga sprak gar
han vilse eftersom skolans styrmedel inte
racker till, talar om att vissa saker har man
i sig eller ej. | sak har Kerstin ratt: inom de
matbara kriteriernas diskurs borde hon till-
delas betyget MVG. Systemet &r pa hennes
sida. Men har handlar det om musik, och det
ar den flummige och obehorige musikmaj-
jen som har att bedéma Kerstins insats. Si-
tuationen skevar nar han utévar makt, pa
egna grunder och enligt den logik som gal-
ler i musikens varld, en varld som Kerstin
inte formar kontrollera eller fa tillgang till
via de verktyg som skolan tillhandahaller.
Vare sig kriterierna eller Kerstins férmaga
till musikalitet racker till, men det ar hon
som lamnas att ensam hantera systemets
inkongruens.

“"Man blir vad man producerar” sdger
Undergangs-Lisa, inspirerad av sin socia-
listiska alsklingsfilosof (s 19). Frdgan ar vad
man blir nar det som produceras anpassas
efter det nyliberala pedagogiska ramverk
som presenteras i pjasen. Wendy Brown
menar att influenserna fran den nyliberala
styrningsmentaliteten och dess disciplinara
tekniker i form av konkurens, individualism,
monetdr nytta, matbarhet och kontroll
stracker sig fran medborgarnas sjalar,
via utbildningspolicy till sattet att styra



stater. Enligt Brown aterfinns nyliberalt
tankande alla samtidens samhallsinstitu-
tioner och sociala varderingar (Brown 2005).
Det influerar vad vi i samtiden betraktar
som vardefullt, viktigt och verkligt. Det
nyliberala tankegodset har blivit en central
del av det Graham Dawson kallar de kultu-
rellt imaginéra eftersom det paverkar allt
fran politisk agenda till hur vi talar och re-
laterar till varandra (Dawson 1994). Det har
blivit en del av vardagen sa sjalvklar att den
ar svar att fa syn pa (Sklovskij 1992). Att
skydda och vérda sitt varumarke har blivit
ett imperativ, ingen ska tanka: Varfor ska
man gora det?

| framstallningen av MVG-Kerstin ter sig
natverket av nyliberala influenser forforiskt
eftersom det inger en kansla av kontroll. Det
finns ndgonting lugnande i dessa system av
stringent rationalitet, 6vervakning, resultat-
fokus. Det ar dessa sakerhetssystem
MVG-Kerstin forlitar sig pa och formar sitt
varande och sitt gorande kring i pjasen. Hon
ar en sinnebild av "Den nya flickan” som ar
duktig i skolan och agerar éppet for att nd
sina mal. Den nya flickan har blivit en sym-
bol for social mobilitet och ett mer jamstallt
samhalle (se Nielsen 2010, Frih och Séder-
berg 2010). Genom att lara sig systemet och
dess regelverk innantill slédss hon for sin
overlevnad. Sdlunda &r hon tavlingsinriktad,
fokuserad, strategisk, malorienterad och
individualistisk. Kerstin framstar inte som
sarskilt sympatisk, snarare ganska galen i
sin desperata betygsjakt. Jag gillar
MVG-Kerstin, minst lika mycket som jag
later mig forforas av Undergangs-Lisas
uppror. Varje ambitids skolflicka, ung som
gammal, kan identifiera sig med Kerstins
vrickade tjat om betyg och kriterier, precis
som varje arg rebell kan se sig sjalv i Lisas
hanfulla attityd.

Ur feministiskt perspektiv ar MVG-
Kerstin intressant. P& samma séatt som jag
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forstar Undergdngs-Lisa som en forlang-
ning av pjasens ideologiska stallningsta-
gande, och samtidigt som ett uttryck for ett
postfeministiskt tillstdnd, ldser jag Kerstin
som en personifikation av det system som
kritiseras sa starkt i pjasen. Men i linje med
uppsattningens estetiska grunduttryck, hy-
perbolen, framstar Kerstin som en version
av det nyliberala tankegodset vilken full-
komligt saknar vett och sans. Hennes hyste-
riska elitism, hennes fixering vid matbara
resultat och hennes andlosa tjat om betyg
och kriterier, hennes komiska indignation
over den obegripligt inkompetente musikla-
raren, hennes groteska brist p& empati gor
att hon framstar som ett nyliberalt monster.
Som Donna Haraway skriver kan monster
utgora loftesrika tecken pd foérandring.
Samtidigt ar de tecken pa den vérld vi alla
bar ansvar for (Haraway 1992). “"Man blir vad
man producerar” sidger Undergangs-Lisa.
Nar Kerstin gar fram som en bulldozer
genom skolans regelverk tycks katastrofen
vanta runt hornet. For vad hander nar hon
drivit systemet till sin spets? Vad hander nar
alla medborgare inférlivar den nyliberala
styrningsmentaliteten lika val som MVG-
Kerstin? | pjasens grand finale marscherar
hon fram med ett slugt flin, arm i arm med
Idol-Stina. De sjunger glattigt om hur de
kommer att fortsatta att konkurrera med
varandra, ett magsar eller tva kan det vara
vart:

Med globalknivar istéllet for armbagar
Skar vi en vag som e rak som en spik
St ivagen for oss om ni bara vagar
Vi skrattar och promenerar over lik (s
90)

Intressant nog ar det alltsd den ultra-indi-
vidualistiska Kerstin som gar arm i arm
med en annan, minst lika individualistisk
flicka.
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Konsten att bli betraktad
Det ar ingen slump att det ar Idol-Stina
MVG-Kerstin tar i armkrok. Stina framstar i
pjasen som Kerstins feminina tvillingsyster.
Ocksa hon &r pd jakt efter den ultimata
framgangen, ocksa hon &r resultatinriktad,
men Stinas mal och arena finns emellertid
inte i skolan. Stina vill bli stjarna, och en
sjungande sadan. | jakt pd det gemen-
samma malet framgéng tycks de tva flic-
korna forenas. Kerstin och Stina
konkurrerar och jamfor sig med varandra,
Kerstin konstaterar att Stina har nastan lika
bra betyg som hon sjaly, trots att hon mest
sjunger och spelar teater hela dagarna (s.
38). Deras samarbete tycks baserat pa Gver-
levnadsstrategi: de anvander varandra,
medan solidaritet eller gemenskap i djupare
bemarkelse lyser med sin franvaro. Signifi-
kativ ar scenen dar klassen ska sjunga i kor.
Kerstin undrar hur det gar ihop med de in-
dividuella betygen (F&r man betyg pa den
har sdngen? s. 6], Stina suckar och himlar
med 6gonen, att sjunga i kor ar for henne
lika meningslost som forolampande.
Stinas expertis aterfinns p& omradet
som Jean-Jacques Rousseau kallar "den
kvinnliga konsten att bli betraktad” (Rous-
seau 1979). Hon &r snygg och sexig nar hon
sveper med det l&nga haret och skickar su-
gande blickar mot publiken. Hon vet hur hon
ska fora sig i enlighet med regelverket for
ung feminititet (Jfr Osterholm 2010). Hen-
nes amande kroppssprak och lockande le-
enden, hennes lite faniga stil kdnns igen
fran TVs sangtévlingar och pjéasens satir
over samtida popularkultur och dess femi-
ninitetsideal ar tydlig. Men precis som i fal-
let med MVG-Kerstin praglas Stinas
persona av hyperbol estetik. Hennes krav pa
ultimat individualitet, representerad av kan-
disskapet, ar sa starkt att det inte finns plats
fér nagon annan nar hon intar scenen. Ska
hon sjunga, ska det vara solo, och ska hon
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existera ska det ske pa ojamférbara och
unika villkor. Den kollektiva formen, exem-
pelvis i termer av kérsang, ar for Stina mot-
bjudande, och att bli reducerad till en del av
den gré massan maste undvikas, till varje
pris. Det blir i pjasen pafallande tomt runt
Idol-Stina. Hennes uppbldsta langtan efter
exklusivt utrymme, hennes hansynslésa
kamp for att bli hdrd och sedd &r ocksa ofér-
enlig med de regler for normativ feminitet
som ar nyckeln till hennes framgang. Sa-
lunda skevar ocksa Stinas framstéllning, pa
liknande satt som Kerstins. Ocksa hon blir
monstruds. Hon tar for mycket plats, hen-
nes fina solosang tar for mycket tid i an-
sprék, hon ler for mycket och kommer for
nara, for tatt inpa publiken som fnissar ge-
nerat och vrider sig i gradangerna. Nar
Stina iscensatter den for femininiteten sd
centrala konsten att bli betraktad tar hon sa
mycket utrymme i ansprak att det paradox-
alt nog inte finns plats for den figur som,
atminstone enligt Rousseau, utgor grund-
forutsattningen for hela spektaklet: den
manlige betraktaren och hans 6ga. Han som
utgor sjalva vitsen med alltihop sveps i
Stinas extrema version raskt at sidan. Det
ar underhallande, och aterigen, intressant
mot bakgrund av det postfeministiska till-
standet.

"Jag &r en san som ingen minns”.
Lagom-Lena och feministisk osynlighet
Undergangs-Stina, MVG-Kerstin och Idol-
Stina, alla fangar de en feministisk langtan
efter agens, handling, att astadkomma
saker, komma till tals. Ellen Mortensen
skriver om fabless for det dynamiska, aktiva
och optimistiska som ett centralt drag i
samtida feministiskt skrivande. Kritiskt
pekar hon pé hur ett sddant fokus pa aktivi-
tet och handling sammanfaller med hege-
monisk maskulinitet, som ocksa den
primart kretsar kring individuell agens och



handlingskraft (Mortensen 2002). Som
beskrivits ar grundforutsattningen for de tre
flickornas agens forankrad i en isolerad po-
sition. De driver agenda, men gor sa mesta-
dels pa egen hand.

Trots att Lisa, Kerstin och Stina tar be-
tydligt mer plats i pjasen an den fjarde flick-
figuren, Lagom-Lena, ar det kanske hon
som pa ett plan mest utmanar den nylibe-
rala ordning som pjasen beskriver. Lagom-
Lena har i sjalva verket inga riktiga repliker
alls. Hon finns med i flera scener, hon
mumlar ibland ohdrbart, hon glider undan
och ned i banken for att slippa synas, slippa
prata. Hon iscensatter en fortatning av den
osynliga skolflicka som exempelvis beskri-
vits av Anneli Nielsen i hennes forskning om
synliga och osynliga flickor i skolan (2010).
Nielsen beskriver tystnaden och osynlig-
heten som ett problem, men i Lagom-Lenas
tystnad gar ocksd att ldsa in andra bety-
delsebarande skikt. Nar Lena vid ett
enda tillfalle tar till orda, sker det i sangens
form:

Maste alla va sa balla och unika

De pratar om karlek, ADHD och fortryck
Vill vara annorlunda men blir &nda helt

lika

Kop din egen stil fér nagra kronor styck

Det dar ar inte mina tag

Lagom-Lena heter jag

N&gonstans i mitten &r dar jag sitter
jamt

Jag ar en san som ingen minns

Det ar osakert om jag finns

Drar varken monologer eller skamt /—-/

Jag vill ocksa ha kérlek fred och lycka
Asikter om varlden det har dven jag
Men nar alla hogljutt jamt om allt ska
tycka

Blir jag tyst och da tror alla jag &r svag
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Sa ser ni nagon tyst

Osaker och okysst

Som gar genom livet med anonyma steg
Tank efter ett tag

Om det ar du eller jag

Som &r sig sjalv och gar sin egen vag

(s 56 f)

Tystnad ar ett av de kulturella uttryck som
ar svarast att analysera, den hemlighaller
ofta sin egen betydelse (jfr Edgren 2013: 1].
Nyliberal styrningsmentalitet vilar pd att
medborgare ar villiga att svara upp mot dess
strukturer, iscensatta individualism, kon-
kurrera med varandra, odla sitt varumarke.
Institutioner och individer maste halla fram
nagonting méatbart for att ordningen ska
fungera. Men Lena ar tyst. Hon uppfyller vis-
serligen sina skolplikter, men har saknas
anda nagonting, en greppbar personlighet
att bedoma och forhalla sig till. | motsats till
Idol-Stina uttrycker hon ingen 6nskan om
att bli sedd och bekraftad, och till skillnad
fran MVG-Kerstin vagrar hon stressa sig
sjuk over betyg i &mnen hon &nda struntar i
(s 56). Peggy Phelan beskriver hur osynlig-
het och tystnad innebar en medveten vagran
att betala priset for synlighet i form av ob-
jektifiering. Hon skriver att aktivt forsvin-
nande kan fungera som en vagran att
acceptera reglerna for spelet om subjektets
vara, dar synlighet utgdr hardvaluta (Phelan
1993). Paradoxalt nog gér Lagom-Lenas
osynlighet det mojligt for henne att valja sin
egenvag. Det ar en annan typ av valfrihet an
den som ar synonym med Kerstins MVG. |
motsats till den samtida feministiska teori-
bildningens fabless for potentia, agens och
aktivitet faster Ellen Mortensen sin upp-
méarksamhet p& det tysta och osagda, de
poetiska aspekterna av spraket. Att tdnka
poetiskt innebar en dppning att tanka alter-
nativt. Istallet for att soka kontrollera, var-
dera och mata handlar det poetiska spréket
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om att lata vara, (dta g& (Mortensen 2002).
Harmed framstar det poetiska p& mer an ett
satt som det nyliberala sprakets motsats.
Det poetiska sprakets passivitet provocerar,
ocksa ur ett feministiskt perspektiv. Morten-
sen frégar retsamt: Vem har tid och talamod
med s&dan improduktivitet? Vi maste
skynda oss att fardigstalla vara olika pro-
jekt. Hur triviala de an ma vara &r de anda
inte lika vardelosa som passivt varande
(Mortensen 2002). Lagom-Lena bryr sig
inte. Hon vénder ryggen till. Hon gar. Att inte
svara nar det uppfordrande kravet pa tydlig
subjektstatus riktas mot henne gor att hon
till skillnad frdn Undergangs-Lisa duckar
nar det ar dags att bekrafta systemets exi-
stens. | Louis Althussers och Judith Butlers
ogon gor hon darmed det omgjliga, det som
ar nekat varje existerande subjekt (Butler
1997). Lena blir pa s& satt en katakres, na-
gonting som inte riktigt gar att tanka sig,
kanske ocksd ett lofte om att det skulle
kunna se ut pa ett annat satt. Hennes isole-
rade tillstdnd fungerar som en hyperbol for-
langning av den isolering de andra flickorna
ocksa framstalls i, hon blir en sinnebild dver
den postfeministiska konade isolering som
ett starkt femininiserat och individualiserat
subjekt i forlangningen star for. Men i
Lagom-Lenas grundlaggande rorelse, att
vanda ryggen at och pyssla med ndgonting
annat, nagonting hemligt, finns fér mig
ocksa en lockelse och en oanad kraft som
jag tar med mig i mitt feministiska arbete
(jfr Irigaray 1985).

Diskurs och subjekt loper behagligt och

motstandslost in i varandra.

Ansvar for ett postfeministiskt
bade-och

Nar den danska intersektionalitetsforskaren
Dorthe Staunaes ska beskriva ungdomars
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olika subjektstatus i relation till skolans dis-
kursiva ordning anvander hon sig som tidi-
gare beskrivits av begreppet i synk (Staunaes
2003). Somliga subjekt &r i synk med den
ordning som rader, andra &r det inte. Sara
Ahmed beskriver nagonting liknande da hon
talar om individers bekvamhet i relation till
radande diskurs. Hon talar ocksd om sub-
jektets position i forhallande till plats. Hon
talar om vikten av att platsa (Ahmed 2010).
Att platsa, vara i synk eller bekvam med ett
sammanhang innebar att man inte behover
anstranga sig for att folja dess normer och
implicita regelverk. Diskurs och subjekt
loper behagligt och motstandslést in i va-
randra. Ingen av de fyra flickfigurerna i Annu
mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i Buller-
byn tycks vara i synk med det regelverk som
framstalls. Alla kampar de hart for att
platsa, men inte ens Kerstin som beharskar
systemet nastintill perfekt tycks sarskilt be-
kvam med det. Det behagliga och mot-
standslésa férhallandet mellan omgivning
och subjekt lyser med sin franvaro.

Angela McRobbie beskriver hur unga flic-
kor och kvinnor i en postfeministisk situation
far tillgang till vissa typer av frihet och agens,
samtidigt som solidaritet och strukturell
forandring, feminismens byggstenar, lyser
med sin franvaro (McRobbie 2009). Ett sddant
scenario ar relevant i min forstaelse av Annu
mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i Buller-
byn. Flickornas positioner beskriver ett femi-
niniserat tillstdnd dar overlevnad sker pa
individbasis, och att allt annat tycks i sam-
manhanget som en diskursiv orimlighet (jfr
Butler 1993). Darmed framstar flickornas en-
samhet som kompakt, given och omojlig att
overskrida eller géra nagonting at. Pjasen
fangar har en Zeitgeist, en samtidens obe-
kvama kansla av att de nyliberala styrnings-
mekanismerna och de postfeministiska
uttrycken &r besvarliga men samtidigt sa nor-
maliserade att vi famlar for att namnge dem,



och famlar ocksa efter tdnkbara alternativ.
Att fanga detta vaga, undanglidande och i de
kulturellt imaginéra forgivettagna pa scen ar
svart, men ocksa helt nédvandigt. Pjasen
skriker och brakar for att uppna maximal
Verfremdungseffekt och darmed uppmark-
samma en tillrattalagd och naturaliserad del
av samtidens socioekonomiska organisation
och dess konade implikationer, géra dem till-
gangliga for diskussion (jfr Bryld och Lykke
2000). Hari vilar Annu mer om alla vi ADHD-
och MVG-barn i Bullerbyn i den brechtinflue-
rade svenska barnteatertradition som bygger
pa motet mellan estetik och politik, men
ocksa i en post-dramatisk tradition dar publi-
ken bjuds in, forvantas an-svara, sa som
Hans-Thies Lehmann beskriver (2006). | mitt
ansvar staller Undergangs-Lisa, MVG-Kers-
tin, Idol-Stina och Lagom-Lena frdgan om
vilka subjektspositioner som ar majliga for
unga flickor idag, men gor sa fran fyra olika
positioner, djupt forankrade i den verklighet
och den kamp de har att hantera. Att som
Lisa valja upprorets vag, som Kerstin driva
systemet till sin spets, att som Stina ata det
feminina jagets omfang tranga undan den
manliga blicken, eller att som Lena helt so-
nika ducka och gd ivdg utgdr fér mig fyra
pragmatiska feministiska strategier, inte i
samklang, utan tvartom mycket olika va-
randra. Som ung flicka kan du alltid a) revol-
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tera, b) bli ett monster eller c) vanda ryggen
till. Gemensamt har strategierna den icke
forhandlingsbara premissen att individua-
lism. Gruppsammanhallning, solidaritet ba-
serad pa kon finns helt enkelt inte i pjsens
varld, flickorna refererar inte till varandra pa
det sattet.

Inledningsvis i den har artikeln refere-
rar jag till Bodil Formark nar hon efterlyser
undersokningar av “flickkraftsdiskursens”
effekter pa identitetsskapande, detta mot
bakgrund av nordisk jamstalldhetspolitik
(Formark 2013). Vad jag utifrén métet med
pjasen kan konstatera ar detta, att den post-
feministiska erfarenheten innebar ett bade-
och: A ena sidan tycks detta bade-och
granslost i sitt lofte om agens, frihet och
jamstalldhet riktat till flicksubjektet. Flic-
korna kan sinsemellan valja fyra mycket
olika satt att agera i pjasen: Det gar utmarkt
for Lisa att gora sin politiska rost hord, ing-
enting tycks sta i vagen for Kerstins fram-
gangar i skolan, Stinas forforiska persona
far stort utrymme och Lena kan, om hon vill,
komma undan med att halla tyst. A andra
sidan: villkoret for l6ftet om sadan omfat-
tande agens ar emellertid inte forhandlings-
bart: det stavas isolering, och dérmed ocksa
omfattande utsatthet. Till det bidrar flera
saker i pjasen. Inte minst skolans apparat
for kontroll och 6vervakning.

"Den héar beskrivningen ar inspirerad av scenograf Asa Berglund Cowburn. De citat som hamtas ur

pjasen kommer frén Version IX av manus, daterat 2011-03-08. | min citeringsteknik har jag tagit hdnsyn
till att texten ar ett arbetsmanus. Jag har rattat till stavfel och lagt in kommentarer inom klamrar som

beskriver det sétt pa vilket texten iscensattes. Jag vill har ocksa rikta ett tack till de anonyma granskare
som last min text. Tack ocks3 till professor Karin Zettergvist Nelson som last och gett foredomligt

konstruktiv kritik.

2 Pjastitlen Annu mer om alla vi ADHD- och MVG-barn i Bullerbyn utgér en ironisk allusion till barnboks-

forfattaren Astrid Lindgrens bok Annu mer om alla vi barn i Bullerbyn frin 1949, en berattelse om en
homogen skara bekymmersldsa barn pa den svenska landsbygden under den tidigare delen av 1900-

talet.
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