Cleo Boman

Kvalitetskultur - om barnteater

I Sverige brukar vi siga att alla andra siager att vi har vérldens bidsta barnteater.
Men sjélva tycker vi alltid att barnteatern er 1 kris. Jag tror varje samhélle har den
barnteater den fortjanar. Man kan siga att satsningen pa barnkultur dr en spegling
av samtiden. Sverige ar - trots alla depressioner och nedskédrningar - ett stort och
rikt land, och vi har en stor och rik barnteater.

Alla institutionsteatrar satsar numera pa barnteater. Det har blivit pd mode att ha en
"unga"- ensemble. Unga Riks, Unga Klara, Unga Teatern i Malmo, Unga Dramaten
etc.

Frigrupperna star for hélften av all barnteater 1 Sverige och till och med privat-
teatrarna spelar dd och da en stor Astrid Lindgren-uppsettning.

Vi har ocksa en satsning p4 teater som barn sjélva spelar. I Stockholm finns VAR
TEATER dir 8000 barn pé 14 olika teatrar spelar teater, ledda av specialutbildade
teaterpedagoger. Fram till helt nyligen var det héar Stockholm stads flaggskepp, men
privatiseringsvigen har drabbat oss och Stockholm sélde VAR TEATER. Nu ir det
en privatteater, sa vi far vil se vad som hinder.

Alla - fordldrar, barn, teaterarbetare - anser att barnkultur ar viktigt och sjilvklart.
Men alla tycks ta for givet att det dr det forsta som ska skéras ner nér det blir simre
tider. I den allménna privatiseringsvdg som nu drabbar Sverige anser ménga att
barnteatern ska konkurrensutsittas, precis som allt annat, och att foreldrar faktiskt
har rad att ga pa teater med sina barn. Men utan statligt stod dor den enda folkteater
vi har - ndmligen barnteatern. Den teater som ndr alla, oavsett var de bor oavsett
vad fordldrarna tjdnar och oavsett om de har lust att ga.
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Da ar vi snart tillbaka 1 den barnteatersituation som vi hade pd 60talet. En teater 1
underhallande och undervisande syfte. Som bara var for de barn och foéréldrar som
var interesserade, som bodde ritt och som hade rdd. Men dé - pd sextiotalet stod vi
infor ndgot nytt, en fordndring, och nu nér vi hamnat dir igen maste vi slass for att
bevara det vi uppnatt under den hér tiden.

Den svenska moderna barnteatern foddes pa 60-talet. Det fanns ménga bidragande
orsaker till detta. En var att teaterhogskolorna flyttade fran teatrarna til speciella
hogskolor och undervisningen fordandrades. I stéllet for att undervisa 1 teater-
traditioner och traditionell spelstil fick man en mer varierad och kreativ under-
visning. En annan bidragande orsak var 60-talets syn pd barnen och deras situation.
Det diskuterades livligt hur barn skulle uppfostras och undervisas. Det gjordes
undersokningar pd minga olika nivéer, sociologiska och pedagogiska, bade i skolor
och forskolor. Ménga reformer foljde och framfor allt betonades kulturens
betydelse for barnets hela utveckling.

Sverige hade pa 60-talet, nistan s linge man kunde minnas, varit social-
demokratiskt. Vi hade inte varit 1 krig pd evigheter, industrin blomstrade, arbets-
marknaden var lugn och politiska gril var ovanliga. Men plotsligt blev man varse
de problem som fanns ute i1 den stora vérlden, speciellt 1 tredje vérlden, och vilken
kontrast det var mellan vér rikedom och deras fattigdom.

Nér man sett utsugningen av tredje vérlden borjade man f4 upp O6gonen for
orettvisorna pd hemmaplan, t ex de stora foretagens profithunger. En vénsterrorelse
som l&g utanfor de etablerade politiska partierna t ex Vietnamrorelsen, startade. Allt
skulle forandras, allt var mojligt - och teatern var inte det samsta redskapet for detta.
Utan att 6verdriva kan man sédga att 1 slutet av 60-talet var praktiskt taget alla unga
teaterarbetare vanstersympatisorer.

En sociologisk undersokning som gjordes vid den hér tiden visade att teaterpubliken
utgjordes av socialgrupp 1 och 2. Trots alla socialdemokratiska folkbildnings-
ambitioner. Undersokningens resultat blev en chock och inom och utanfor teater-
institutionerna bildades grupper av teaterarbetare som ville nd en publik som av
sociala, politiska, ekonomiska och geografiska skil inte gick pa teater. Man ville na
alla och man ville fordndra samhéllet och man hade en obédndig tro pa teaterns kratft.
Da var det ganska naturligt att borja med barnen. Vill man foréandra vérlden ska man
borja med dem.

182



Kovalitetskultur - om barnteater

Repertoaren var det minsta problemet. Vi hadde millioner saker vi ville sdga till
dem. Vi sdg dem inte riktigt som barn, inte riktigt som egna individer. Vi sag dem
inte heller som sma vuxna. Vi sdg dem snarare som sma askar - smi askar som vi
skulle fylla med véra erfarenheter och asikter och insikter. Vi skulle 14ra dem allt
om fortryck och oriéttvisor, vi skulle lira dem att gora uppror och att ifrigasitta, vi
skulle lara dem om solidaritet och om hur man gor barn.

Mycket av det som gjordes var fantastiskt och grundliaggande for den teater vi har 1
dag. Mycket var mindre lyckad bruksteater och snart glomd.

Trots att publik og kritik uppskattade forestéllningarna, fanns det minga skolor och
platser som inte vilkomnade den hir nya teatern. Den manade till uppror, den
ifrdgasatte det kapitalistiska systemet, den hidade och anvidnde svordomar och
runda ord. Och virst av allt: den var inte frivillig. Alla sdg den. Den kom til skolan
och til dagisen.

Men dven vi teaterarbetare, och kanske framfor allt barnen, insig att - trots alla véra
goda forsatser, s& hade vi kanske lurat dem, gjort allt liter for enkelt. Det kanske
inte riacker att fraga: varfor? och sjunga en sang pa slutet, och sé ar alla problem
16sta. Barnteatern exploderade under ndgra korta ar, och teatern flyttade fran
teatrarna till klassrum, gymnastiksalar, matsalar etc. Vi utvecklade en ny repertoar,
en ny spelstil och en ny demokrati.

Sverige ar et mycket trendkénsligt land - och bara en stil i taget géller. Detta &r i
hogsta grad relevant nér det géller barnteatern. Forst kom "Lilla Lisa pa Barri-
kaderna". Budskapet var klart: 1at oss protestera, 14t oss sliss for véra rittigheter.
Lat oss skapa en ny, bettre och rittvisare vérld. Dette foljdes snart av "Lilla Lisa gér
till posten". Vi uppteckte varlden omkring oss. Sen kom "Lilla Lisa och Medea".
Virlden omkring oss forbyttes til den inre virlden. Hur handskas vi med kénslor
som sorg, saknad, ensamhet och kérleksloshet. Sé laste vi Bettelheim och sagorna
kom tillbaka. "Lilla Lisa 1 sagoskogen". Symboler blev betydelsefullt. "Lilla
Ofelia." - en vag av bearbetningar av klassiker for barn. Sa hittade vi Alice Miller,
och borjade ldsa Freud och Jung igen. Det var bara den inre virlden som géllde och
vi sdg forestéllningar som "Lilla Lisa drommer." "Lilla Lisa triffar Mohammed".
Tillbaka til den yttre verkligheten. Invandrarproblem och rasism blir viktiga &mnen
for teatern. "Jag berdttar for Lilla Lisa". Beridttarteater - en skodespelare, ingen
scenografi, inget ljus. Att tervénda til teaterns ursprung - och ett sitt at gora en
billig produktion nir det varken finns pengar att gora teater for eller kopa teater for.
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Parallellt med de hér trenderna, har det naturligvis funnits teaterarbetare som gitt
egna vigar. Nagra av vara mest framtrddande dramatiker for barn, Staffan Gothe
och Staffan Westerberg har aldrig passat inn 1 ndgon trend, men de har spelats hela
tiden &nda.

Nér man arbetar med barnteater, dr repertoarfrdgan en av de visentligaste. Nar man
lever 1 ett samhélle som vart, som beskrivs av framtidsforskare som et samhaélle 1
stark forvandling der generationer och normer fordndras snabbare dn ndgon gang
forr. Det enda vi vet med sdkerhet ar - at det vi vet idag inte géller imorgon.
Ungdomar beskrivs som Aniarabarn eller fullt utvecklade kameleoner. Ska teatern
da vara ett redskap for dem att ta sig in 1 samhaéllet, eller ska det var ett redskap for
att revoltera och ifragasitta.

Eller racker det att teater &r teater? Att det dr konst? Har vi medelalders
teaterarbetare nagot at sdga dagens barn? Har vi ndgot att komma med annat enn att
vi dr vuxna? Ska skolteater vara nyttig? Och gér det att forena nytta och konst?

Jag brukar alltid tdnka pa vad det var som jag funderade Over, upprordes over,
gladdes at och tinkte pa, nér jag var liten - och vad av det som jag fortfarande
funderar pa. Om det finns sa kanske det &r vért att gora teater av. Och sa stdr man
diar med @mnen som: livet, kédrleken och doden, och det godas kamp mot det onda.

Jag tror att den viktigaste drivkraften nidr man jobbar med barnteater ar lust och
nyfikenhet. Utan det tror jag det blir svart. Men lusten kann ta sig ménga olika
uttryck. Jag ska beritta om ett projekt som vi har gjort.

Mittiprickteatern ar en turnerade teater, vi reser genom hela Sverige &ven om vi bor
1 Stockholm. Sa har vi arbetat 1 20 ar nu. Det dr kul, men man kan ocksa bli litet
avundsjuk pa dem som finns pa en plats, och som for en kontinuerlig dialog med
sin publik. Det kan kénnas litet tillfilligt att dimpa ner dd och di med en
forestéllning och inte dela vardagen med dem som man spelar for.

Jamtlands 14n, som inte har ndgon egen teater, frdgade oss om vi var intresserade
av att komma dit. Vi blev litet lockade, trots att det ligger oerhort langt fran
Stockholm. Vi ténkte att vi maste ta reda pd om det &r det vi vil. Vi hade spelat dér
en hel del, men aldrig bott diar mer &n ndgon vecka at gdngen -och vi visste inte sa
mycket om ldnet. Hur skulle vi ta reda pa det? Jo, vi kunde gora det genom att leta
1 deras sagor, 1 deras berittelser, 1 deras myter.
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Sa vi sa att vi ville gora ett beréttarprogram med jamtlédndska berittelser for alla
klasser 1 grundskolan 1 hela ldnet. Nu finns det inte mer enn 14 000 barn 1 grund-
skolan dédr, men det er ett ohyggligt stort 14n, det &r drygt en fjardedel av hela
Sverige. Vi satt ndgra ménader och liste allt vi kunde hitta, vi &kte till olika arkiv,
vi intervjuade olika ménniskor 1 Jimtland m m. Vi var litet stressade vid tanken pé
att dka dit upp och beritta deras historier for dem. Men vi hoppades att de skulle
kénna sig stolta dver att vi funnit sd mycket fint och spdnnande att berétta fran deras
lan. S& blev det ocksé. Vi reste runt 1 flera ménader. Man kunde f& dka néstan en
hel dag for att komma till en skola dér det bara fanns 6 barn. Men det var idén: vi
skulle til varenda skola hur langt bort den an 14g, hur liten den &n var. Vi upplevde
flera gdnger hur médnga olika aktiviteter satte igdng efter vi varit 1 en skola, hur de
borjade intervjua sina far- och morfoéraldrar om deras minnen, hur man gjorde bilder
och bonader med motiv frén jamtlansk folktro m.m.

Nar vi kom hem fick vi massvis av brev, flera fran invandrarbarn som beréittat om
naturvédsen och annat frén jamtlansk folktro ocksd fanns 1 deras hemland, men dé
kallades de inte faor vittar utan for djinner och flera exempel.

Vi flyttade aldrig till Jimtland, det var alldeles for stort. Vi blev kvar 1 Stockholm
och fortsatte att turnera. Men breven vi fatt gav oss en idé: kanske kunde man, i vart
nya mangkulturella Sverige, om man letade i sagorna finna likheter och olikheter 1
sagor fran olika ldnder. Och kanske via dem och dess likheter hitta nyfikenhet och
forstaelse for varandras olikheter och sdrart. Sa i1 Stockholms invandrartita
forortsomraden gjorde vi ett program som hette "All vérldens skrénor", tre
skidespelare framforde berittelser fran fem kontinenter.

S& uppmuntrade vi eleverna till & skriva berittelser til oss fran sina hemldnder och
efter en tid kom vi tillbaka med en dramatisering av nagra av deras berittelser. Det
var fantastiskt spannande - och mycket mer arbete enn vi hade kunnat ana. Vi fick
massvis med berittelser. Ocksd om sddant som vi inte ventat oss. Vi trodde att vi
skulle fa berittelser om myter, Overnaturliga vdsen och liknande, det fick vi ocksa.
Men vi fick ocksd ménga berittelser om flykt fran krig, om incest, om svéra
forhéllanden. Beréttelser som vi inte visste vad vi skulle gora med. Men att arbeta
med barns beréttelser det tyckte vi var spdnnande och det ville vi gérna utveckla
vidare. Nar vi senare skulle gora en pjés for hogstadiet slog det oss at vi kanske inte
riktigt vet vad det ar for kérleksskildringar som interesserar hogstadieelever. Sé for
att ta reda pé det engagerade vi en ung regissor och fem teaterelever. De gjorde var
sin berittelse om karlek och dkte sen ut til skolorna, till en 20 klasser. Berattade sin
berittelse rakt upp och ner i1 klassrummet. Tre veckor senare, kom de tillbaka till
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varje klass med kérleksscener frdn vérldsdramatiken - Lorca, Strindberg,
Shakespear. Efter det skrev eleverna egna kérleksberittelser som vi dramatiserade.
Fast dessa spelades inte upp for just den klassen som skrivit just den historien. Det
kindes for personligt och kanske skulle forfattaren till texten inte velat att den skulle
goras just pd det séttet som vi gjorde den. Alla klasser tyckte ocksé att det var bra
att vi spelade upp deras texter fior ndgon annan klass. Det viktiga for dem var att
formedla kédnslorna och veta att vi list och anvént det de skrivit. Av det hér gjorde
vi sedan en pjds "Ung kirlek". Jag tror aldri jag sett en fOrestélling fungera sa
otroligt bra.

Nar man ar pa konferens och hor om allt som gors for barn och ungdomar - teater,
dans, musik m m - sd undrar man dnda: Varfor gors det inte mer? Vad ér det for
hinder pé vigen for att fi den ideala barnteatern? Jag tror att de stora hindren éar: for
litet pengar, for 1ag status, for fa pjiser, och for litet engagemang hos skolan och
teatern. Nar det géiller pengar, har vi forsokt fa igenom att man ska ldgga en avgift
pa uthyrning av videofilmer. En krona av varje videofilmshyra skulle gi till
kvalitativ barnkultur. Alldeles for bra idé for att den skulle ga igenom!

Forra gangen det var socialdemokratisk regering, var var nuvarande kulturminister,
Margot Wallstrom, ungdomsminister. Som ungdomsminister blev hon trétt péd at
ungdomar alltid definierades som ett problem, som ndgot som man skulle bekymra
sig for. Hon ville se dem som en tillgang och ansag att kulturen var en vig dir man
kunde ta vara pa ungdomars kraft och kreativitet. S hon startade en Kulturbudkavle
for ungdomar. En summa pengar som skulle fordelas till ungdomars eget skapande.
Yvonne Rock pa Vistana Teater och jag fick uppdraget att leda projektet, att finna
ungdomsgrupper och kulturarbetare, att fa dem intresserade av varann och fa till
stind nya projekt. En av orsakerna till varfér ungdomsministern bar sig sa
okonventionellt at att hon bad tva kulturarbetare att hélla 1 projektet, var att ska allt
gd via departementet tar det 1dng tid och det blir byrakratiskt. Och ska man na
ungdomen maste det ga fort. Det gar inte att komma med en 1d¢, s6ka pengar och
sa kanske fa pengarna 9 ménader senare. D4 kan intresset ha upphort, man kanske
har flyttat, man kan ha borjet med ndgot annat. Var malsattning var att det inte skulle
gd mer enn tre veckor frdn det man sende ansdkan tills man fick besked om
pengarna. Det lyckades vi med ganska ofta.

Det fanns riktlinjer for hur pengarna skulle fordelas: utsatta grupper, socialt
handikappade och innvandrargrupper, riskgrupper for vold och droger, nya grupper
som inte nas av kultur, tjejgrupper. Anledningen til at det hette Kulturbudkavlen var
att ideerna skulle spridas. Gjordes det ndgot bra med ungdomar 1 Luled, skulle vi
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skapa mdjligheter for samma projekt i t ex Jonkoping. Olika projekt skulle beredas
mdjlighet att tréffa varann och ta del av varandras erfarenheter.

Vi borjade 1 relativt liten skala. Forsta aret hade vi tvd miljoner att férdela. Allt var
mycket okonventionellt. Det fanns inga ansokningsblanketter och inga bestimda
ansokningstider, kontoret hade vi "pa fickan". Och vi kom véldigt ndra ungdomarna
och deras 6nskemaél och vi ingick aktivt. i deras arbete om de 6nskade det, hjélpte
med foreningsformalia och att rdkna ut budget osv. Och nir de fétt sina pengar och
startat sina projekt fanns vi dar som samtalspartners och foljde upp det de gjorde.
Och for minga ungdomsgrupper var det det viktigaste. De hade nog fétt pengar
tidigare ocksé for projekt, men sen var det aldri ndgon som var intresserad av att se
vad som hénde - bara en rapport som skulle skickas in efter en viss tid.

Varje ar - det hir projektet pdgick i tre ar - anordnade vi en konferens for de grupper
som fatt bidrag under aret. I tre dagar samlades vi och pratade och forde vidare ideer
och startade nya. Vi tog en engelsk teaterpedagog fran Liverpool til Sverige, Roger
Hill, han deltog i1 seminarierna och reste sedan runt till ndgra av projekten. Vi
startade ocksa ett utbytesprojekt mellan hans ungdomsverksamhet i Liverpool och
nagra av de svenska projekten.

Det fanns et visst motstand - och da er "visst" en underdrift - pa departementet. De
tyckte att det hédr var ohyggligt obyrékratiskt, och visste inte riktigt hur de skulle
hantera ideen. De var radda for att det inte bara skulle vara obyrékratiskt utan ocksa
odemokratiskt, men allt eftersom tiden gick blev alla oerhérd fortjusta, for det var
sa effektivt. S& minga projekt som sd snabbt fick pengar. 15 miljoner som
fordelades till ungefar 100 projekt, det later inte s& mycket, men nir det inte géller
professionella projekt utan projekt med ungdomar, det dr ganska mycket pengar.

Vi forsokte fi en spridning over hela landet. Vi startade tjeirockbudkavlar 1
Ostergotland. Flickorna dir var sé trotta pa att det bara var killarna som spelade, i
basta fall fick de doa 1 bakgrunden. Nu satte de iging med tjeildger der de larde sig
hantera gitarren, byta strangar, allt det praktiska. S& spelade de forstas och sen akte
de ut och handledde andra tjeigrupper och fixade spélningar och sant. Nér tjejrock-
budkavlen startade hade man en rockfestival 1 Norrkoping, av 22 band var 2
tjejband. Ett &r senare pa samma festival var det 17 tjejband!

Projekten kunde vara stora, och de kunde vara riktigt sma. En kille ringde mig fran

en fritidsgérd 1 Stockholm och sa: "Nu héller jag p4 att forlora nagra av killarna hér.
De har blivit for stora for den véarksamhet vi har her. Det finns inget for dem. Jag
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aker ner till Plattan (vart vérstingstille 1 Stockholm) och hdmtar dem hela tiden.
Men jag har en idé." Och sa startar han med vér hjdlp en air-brushkurs med de hér
killarna. (Air-brush ar en liten tryckluftpenna som anvédnds inom reklam och som
man kan gora graffiti pd tr6jor med mm). Det hir var tekniskt, avancerad och kul. -
Helt rétt for de har killarna, sa svart att de kénde sig utmanade, och héftigt, for att
det blev hiftiga resultat. Men inget som man bara startar sjilv, det behovs
handledare och materialet &r relativt dyrt och avancerat.

Vi ville sprida alla erfarenheter vi fitt genom dessa projekt, och sprida projekten
annu mer. S4 under Stockholm Water Festival ordnade vi en Kulturbudkavlfestival
1 Fryshusets ungdomstilt. Vi bjod 200 ungdomar till Stockholm, dem och deras
film, utstélling, forestillning, band eller vad det var. 12 olika evenemang som
visades under festivalen. Vi ordnade work-shops och diskussioner for dem och allt
det 6vriga som Stockholm och vattenfestivalen hade att erbjuda.

Efter tre ar tog projektet slut. Kvar finns en Dansbudkavle som Kulturrddet startat
med uppgift att fa igdng dansintresset 1 skolor och starta dansprojekt med barn och
ungdomar. Och pa samma sétt ska budkavlen foras vidare och ideerna foras vidare.
Ingen dum id¢ - det krivs bara att den startas av ndgon som inte bara har ideer, utan
ocksa pengar att lagga i potten.

Fér ideer finns - och lust och vilja att genomféra dem. Och vetskapen om hur
livsviktig kulture &dr borjar faktisk spria sig till alla. De estetiska &mnena far storre
plats i skolan, kreativitet virdesitts pa arbetsplatser - allt detta dr bra, mer &n bra -
men man maste ocksa satsa pengar om kulturen ska ha en mdjlighet att né alla - inte
bare de som redan &r intresserade.

Ovanfor mitt skrivbord har jag ett citat ur Gianni Roderis "Fantasins grammatik".

Och med det citatet vill jag avsluta mitt anférande: "Kreativitet at alla. Inte for att
alla ska bli konstnirer, men for att ingen ska bli slav."
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